 DELL EDITOR c ca răspuns la o scrisoare a monseniorului Faironi Près 'Toscana și Subiectul l urmând ¿ va cita Me vgs Г an > пмШс f torc de' Principi Reali cunoscut în Italia pentru literatura sa Că Pielato făcuse o descriere a celebrului Grup al Niobei, pe care îl transportase de câțiva ani de la Roma la Florența Îl iubesc pe Marele Duce, un Prinț care iubește tot ce este bun - ІП Du-te totusi Ж r r» puncte ale IL· menționat mai sus în ultima vreme în lumina minții profitând de experiența sa A spus г tapone iar ilustrul Vă cer cu smerenie iertare pentru că nu am răspuns imediat la foarte amabila Scrisoare, fiind împiedicată de o extremă slăbiciune a sănătății, care abia mi-a permis să vorbesc atât cât este necesar pentru a dicta o Scrisoare, găsindu-mă puțin lipsit de voce În plus, sarcina pe care te dezici să o daunezi, adică să-ți spun sentimentele despre disertația care mi-a fost trimisă, este ceva peste puterile mele în orice moment, dar mai ales în prezent, în care nu am chef de aplica Voinţa bună de a asculta de E m-a făcut să depăşesc toate celelalte consideraţii^ aşa că trec la executarea poruncilor lui şi vă rog să acceptaţi orice sunt aceste Reilcssionts slabe sau bune ale mele Am recitit în repetate rânduri Disertația despre colecția de statui din fabula lui Niobe și se pare că am recunoscut intenția Excelenței Voastre de a oferi o descriere elegantă și erudită a acestei colecții aproape sub forma unui panegiric, subliniind fiecare frumusețe a Artă în cel mai înalt grad, pentru a da acea splendoare care este inerentă unei astfel de Opere Sub acest punct de vedere nu pot decât să admir Scriptura învățată, găsind toate acestea și, de asemenea co mai mult, faceți clic pe mi-aș fi dorit; în ciuda câteva lucruri mici, chiar aproape nesemnificative, pe care le-am observat pe foaia anexată cu cifre în marginea Lucrării anterioare Sunt convins și convins că abordarea Excelenței Voastre în această disertație este aceea care trebuie urmată atunci când se vorbește despre lucruri posedate de Prinți recunoscători și lăudate de Public; deci, vorbind despre ea în alt fel, nu ar putea fi aprobat de nici una dintre părți, întrucât critica devine utilă doar cu trecerea anilor, când puterea neplăcerii pe care o aduce s-a diminuat și lasă loc tuturor să accepte adevărul Totuși, dacă prudența obligă să tempereze prea multă sinceritate, care ar putea provoca nemulțumiri altora și daune celor care o expun, prietenia trebuie să înlăture considerațiile excesive și să permită acea sinceritate, care altfel nu ar fi permisă; de aceea presupun că cu EV îmi este permis să dezvălui unele sentimente, iar cu altele să păstrez tăcerea frumusețe a multor alte Statui, pe care le avem ale Anticilor, nu pot fi „scăpate din luminile Excelenței Voastre În Vatican există o Venus foarte mediocră, și aproape strâmbă, dar cu un cap foarte frumos, egal cu Niobe, și acel cap este cu siguranță al ei, nefiind desprins niciodată de el, (^ue· este Statuie din Madrid foarte asemănătoare cu aceasta din de o perfecţiune mult mai mare Astfel presupun succesul lucrărilor, care ni se par a fi foarte frumoase, cele foarte frumoase, de aceea nu pot considera această Colecție cu cei mai mari Artificiri; raen-copie facuta de о minus pentru ndc m-am gândit să-i răspund imediat, fără să mă extind în reflecții ulterioare Dar după ce am considerat că ea îmi cerea să examinez totul cu sailc cu fiecare candoare ce minte, m-am hotărât să-i ascult Îți spun în primul rând, că este în Scrisul tău, că la mine a intrat în Fabulă făcut să examineze di' Peri-» dacă marmura, din care sunt sculptate statuile menționate mai sus, greacă sau din Italia; întrucât dacă ar fi prin l uit i ino , întrebarea dacă sunt opera lui Scó-di Pressitele ar înceta cu totul rămânând exclus unul, iar celălalt Pe lângă Excelența Voastră, vă datorez că acești doi Artiști mi s-au părut atât de respectabili, atât de mari și de atâta excelență” Nu mă pot convinge să cred că nu avem nici una dintre operele lor printre cele care au supraviețuit de la greci Încă din spusele lui Pliniu mi se pare că diferența dintre stilurile acestor doi eminenți sculptori nu era foarte considerabilă, deoarece chiar și atunci era foarte greu de distins ♦ ■ ■ “ guerla Permiteți-mi să fac câteva reflecții asupra greutății pe care o întâmpin în a crede că suntem proprietari ai Excelentelor Opere ale Antichității Toată lumea știe că Roma a dezbrăcat în mod repetat de cele mai bune lucruri pentru a împodobi Constantinopolul și că în vremea lui Teodosie și a altora toate statuile au fost distruse la Roma, prin care se poate susține că cei care au scăpat de o sentință atât de crudă, trebuie să aibă fost mai puțin faimoși, sau cei care se aflau în locuri ignobile și neglijate Dacă excelența unei Opere ne poate convinge că unul este dintre cei mai iluștri Maeștri, acela va fi Gladiatorul Borghese din Agasias, dar acest nume nu se găsește la niciunul dintre autorii antici care vorbesc despre artiști eminenți: la fel se poate întâmpla spus despre Torso di Belvedere Acel nume de Glycon aplicat Herculesului Farnese trebuie să ne facă să bănuim vreo fals, căci pe lângă faptul că nu avem nicio veste despre un Sculptor capabil cu acel nume, în Palatul Pitti se găsește un alt Hercule foarte asemănător cu cel mai sus menționat Lisippo, ceea ce mă face să cred că acestea sunt una dintre acele Lucrări, cărora Anticii le-au atașat nume spațioase, așa cum spune Fedro în Proem of the Lib v Dacă Hercule farnesian ar fi fost o adevărată operă a lui Glycon, cel care a copiat-o pentru a face cea a lui Pitti ar fi gravat același nume pe ea pentru a-l egala cu originalul Presupun că aceasta este o copie a celeilalte datorită similitudinii mari г ь , c datorită faptului că este mai târziu părându-mi cn Portretul lui Commodus Se mai poate adăuga că nici Fulvio Orsini, nici Flaminio Vacca, care îl descriu din nou pe Farncsiano, nu cuvânt al Inscripției, în timp ce Fui timo vorbește despre cel al lui Pitti De asemenea, trebuie adăugat că modul în care sunt sculptate literele în aceste Inscripții nu este cu siguranță cel folosit de grecii vremurilor bune Dar cum rămâne cu frumoasele ptii ale statuilor antice care ne-au supraviețuit, care este cea a lui Apollo Pythia din Belvedere? Să presupunem că este una dintre acele Lucrări care le-au imortalizat iubirile? Dacă frumusețea e acolo ne face să credem așa, cert este totuși că este făcută din marmură din Carrara, sau din Scravezza, și chiar dacă s-ar fi vrut să susțină, că vreo faimoasă figură grecească a fost sculptată în Italia, Pliniu ne atestă totuși că amintitul mai sus cariera Luni fie din Carrara, a fost proaspăt descoperit; şi, în consecinţă, este probabil că statuia lui a fost făcută pe vremea lui Nero şi aşezată în Neptun, unde a fost găsită; și poate că autorul ei nu va fi fost de priceperea celorlalți artiști angajați de acel împărat în clădirile sale din Roma, unde trebuia neapărat să fie lucrați Λ ' cele mai valoroase lucruri Cea mai mare îndoială ar putea implica minunatul Grup de Lauoxmtc, capodopera dintre toate monumentele rămase din Antichitate, și lucrat cu o asemenea măiestrie în marmura grecească, care nu lasă nicio îndoială cu privire la priceperea superioară a Sculptorului Dintre această lucrare Pliniu îl laudă cel mai mult, spunând că a fost cea mai frumoasă cunoscută Dar s-ar putea întreba dacă Pliniu este un judecător competent, întrucât îi admiră mai presus de toate șerpii, pe care îi numește dragoni; nici nu dă dovadă de mare inteligență cine admiră atât de mult un lucru accesoriu, pentru că l-ar discredita pe cel principal De asemenea, s-ar putea îndoi dacă acesta este același Grup despre care vorbește Pliniu, deoarece a făcut-o dintr-o singură bucată de marmură, în timp ce este compus din cinci Numele de Ag°san lro nu se regăseşte la alţi Autori celebraţi ca Sculptor etc celulă; și, din moment ce nu există nicio probabilitate ca acesta să fi făcut singur această lucrare, se poate bănui cu oarecare temei că laudele excesive pe care Pliniu le face acestui grup provine din cauze foarte diferite, fie din prietenia lui pentru acel artist, fie din complezența lui față de lmperatur Tito, căruia poate i-a plăcut foarte mult această lucrare, о în sfârşit din impresia pe care i-au făcut-o acei Şerpi, pe care o laudă doar în Un Opera, unde sunt multe alte minuni esenţiale de observat Acesta a fost modul remarcabil de a lucra marmura, stânga de scoici mai ales in carne, fara raspa, piatra ponce sau dispozitiv de lustruit; mod de lucru, care se observă în multe alte lucrări excelente, precum în Venus, de' Medici Toate statuile funcționează în aceasta manieră sunt mai puțin terminate în părțile minuscule și în ele predomină un anumit gust, care nu intră niciodată în Art-tc decât după ce toate dificultățile au fost depășite, atunci când Artiștii au ajuns la acea neglijență și facilitează, ceea ce în loc de diminuându-se admirabil sporeşte încântarea observatorilor Cu toate acestea, este posibil să nu fi intrat în acest stil introdus în Artă la vremea celor mai excelenți Artiști, deoarece calea obișnuită și pornind sterilă pentru cele mai necesare, continuă prin dobândirea de iluminare pentru a exprima esențialul lucrurilor și rafinarea studiului alege în sfârșit să obținem cele mai frumoase și mai utile, prin care se ajunge la perfecțiune, care constă în examinarea egală a tuturor părților și în buna lor ordine, astfel încât să rezulte un întreg capabil să ne ridice înțelegerea la înțelegerea Subiect reprezentat de artist Mergând înainte, și omul căutând mereu ușurința lucrurilor și găsind mari dificultăți în a uni toate părțile artei, adică imitarea perfectă a adevărului cu cea mai rafinată alegere și cu ordine judicioasă, el abandonează treptat cele mai multe părți laborioase, adică acelea care țin de imitarea riguroasă a adevărului, și anumite reguli de practică sunt formate pentru a obține cele mai faimoase Opere, încercând să le imite mai degrabă decât adevărul Acest ceai, care revine la acel stil gustos, care dă o idee despre perfecțiunea Artei, așa cum a dat celălalt ideea de adevăr Toate Lucrările mi se par a fi de acest fel lucrate numai cu daltă Ceea ce încă mă face să cred că acest mod de a lucra marmura nu era al artiștilor de ordinul întâi, este că în vremea, pe care cei mai mulți au studiat pentru a le imita, pe vremea lui Hadrian, au lucrat într-un mod foarte diferit, terminat, mult căutat şi neted, precum este şi Ercole de* Pitti, al cărui stil a căutat să-l imite creatorul acelei copii, pentru a-l da drept operă a acelui maestru celebru; este întotdeauna mai ușor să imite un stil decât motivele și știința originalelor; și astfel artiștilor le-au lipsit treptat aceste părți după asuprirea Greciei Așa că sunt confirmat în îndoiala că Sculpturile pe care le avem, sau nu sunt Siene, sunt din lentilele excelente ale Antichității, sau sunt copii ale acestora Dar pentru a nu mai enerva Excelența Voastră, omit și alte Reflecții, pe care le-aș putea adăuga la cele de mai sus Ea ar putea strica cu ușurință îndrăzneala, deoarece exclud din excelență numeroasele statui antice, pe care le admirăm cu toții pentru că sunt foarte frumoase Nu îndrăznesc să răspund la aceasta cu libertatea pe care mi-aș dori: un om de litere o putea face mai bine decât mine, care aveam experiența Artei, с pe care o învățase cu o examinare matură a Statuilor și Monumentelor antice Cu toate acestea, pentru a satisface măcar o parte, eu spun că, dacă Apollo di Belvedere ar avea în același muzeu plinul și moliciunea așa-numitului Antinous, el ar fi lipsit Aceste reflecții iterație pentru lucrurile Anticilor t pe care le datorau încă vede multă știință corectarea neglijenței , e îndoială ¿'o frumusețe mult mai mare·, cora gol, și onoruri, d \ vinovată au numit-o Nume totuși ¿să reflectăm, că Pictura este o Artă Nobilă, sau Liberală în ceea ce privește studiul mental, pe care îl cere în mod necesar, și superioritatea înțelegerii și a sufletului nobil, pe care trebuie să o aibă cel care o practică Este, de asemenea, Arte Nobile pentru că a deschis întotdeauna calea nobilimii și onorurilor, așa cum o contestă multe exemple din Spania și din alte părți În plus, denumirea de Arte Frumoase corespunde foarte bine Picturii ca o reflectare a producțiilor sale, deoarece fiecare Pictură trebuie să aibă frumusețe, fără de care va fi întotdeauna diflèttous Nobila artă a picturii poate fi comparată mai bine cu nimic altceva decât poezia, ambele având același scop de a instrui încântarea Pictura imită toate înfățișările obiectelor vizibile ale Naturii, nu tocmai așa cum sunt, ci așa cum apar, sau așa cum ar putea sau ar trebui să apară Scopul ei fiind să distrugă cu încântare, ne-ar atinge dacă ar copia Natura ca, pentru că ar fi aceeași, este și mai mare dificultate în înțelegerea producțiilor Artei decât pe cele ale Naturii; prin urmare scopul său este de a da o idee despre lucrurile produse de Natură; iar Lucrările sale vor fi cu atât mai lăudabile cu cât mai perfecte, mai evlavioase hotărâte și cu atât mai clară ideea pe care ne-o vor da despre ele Tot ceea ce poate produce Arta se găsește deja în Natura produsă în întregime sau în părți; şi deşi indiferent dacă există sau nu, ele trebuie să fie întotdeauna posibile; nici aceeași frumusețe și perfecțiune de un grad imposibil nu ar trebui să fie vreodată folosite decât la persoane cu presupusă divinitate, în care ceea ce este făcut posibil este ceea ce am fi Aceste frumuseți și perfecțiuni sunt numite în mod obișnuit idealuri, deoarece nu se găsesc în natură; de unde, mulți cred că i-dealc nu este natural, nici adevărat Pictura are întotdeauna și trebuie să aibă o mare parte din ideal; bine înțeles, însă, că aceasta nu este altceva decât alegerea părților deja existente în Natură, care sunt de acord cu aceeași idee, să le îmbine astfel încât să formeze unitate în Opcra Artei, pentru a atrage sufletul celui care o moștenește, și pune-l în starea aceea, pe care o vrea J'Artista În aceasta constă particularitatea Pictorului și, prin aceasta, face pitoresc orice obiect natural, dându-i o dispoziție capabilă să trezească senzații deosebite în sufletul Spectatorilor Când un tablou are alegerea, imitația și execuția îndreptate către aceeași idee, va fi întotdeauna bine Dimpotriva, va fi defect daca mp ree ii lipsesc aceste calitati; cu toate acestea, poate fi de un stil mai bun sau inferior în funcție de alegerea făcută de Autorul obiectelor pe care intenționează să le imite Toate părțile unite între ele, care alcătuiesc Pictura în ceea ce privește actul practic, sau la execuție, formează ceea ce se numește Stil, care este propriu-zis felul de a fi al Operelor Futurii Aceste o merită STIL SUBLIM •лъо Adică așa Aproape c nt Aut ri merit tiendo intim principalele însă ч can»· ri stilurile sunt duce la un anumit număr; iar eu sunt Sublimul, Frumosul, Milostivul, Cel Semnificativ stiluri vicioase iar Naturalul, nefăcând stiluri vicioase, deși nu le disprețuiește, pentru că adesea mari defecte se găsesc cot la cot cu cele mari; și de aceea înțelegem greșit că vicioșii își iau defectele drept virtuți Decipit exemplar vitiis imitabil Horat Mă voi explica cât pot de bine despre aceste stiluri, deși presupunerea este peste puterile mele: așa că voi fi acuzat că sunt îndrăzneț în a o întreprinde; dar o fac cu speranța de a oferi măcar ocazia altora mai pricepuți și mai capabili să se aplice să explice aceste lucruri mai bine decât mine; și voi fi bucuros să fiu dezaprobat, atâta timp cât alții spun lucruri mai utile pe un punct atât de important pentru pictori și amatori, pentru a înțepa stilurile aere și a le aprecia mai mult, știi, și spune el pe bună dreptate Am de-a face cu art Pentru Sublime potrivit pentru execuția ideilor, cu care doriți să concepeți obiecte de calitate superioară naturii Artificiul acestui stil constă în a ști a forma în același obiect o unitate de idei ale posibilului și imposibilului; deci este necesar ca Artist uni sca și folosește forme și aparențe cunoscute pentru a face a tot ceea ce observați există și care în imaginația voastră și, prin urmare, în părțile cunoscute pe care le veți lua din Natură, trebuie să facă abstracție de toate semnele mecanismului ei Stilul în toate părțile sale se dorește a fi simplu, uniform, auster sau cel puțin amplu și grav Nu avem exemple de acest stil în lucrările de pictură, lipsite (în lucrările grecilor antici; din acest motiv trebuie să apelăm la statuile care au supraviețuit acestora, printre care Apollo Pirio al Vaticanului este cel care seamănă cel mai mult cu un astfel de stil, iar Jupiter și Minerva de Fidias în Elis și Atena trebuie să fi fost perfect așa Marele Raffaello d* Urbino nu ajunge niciodată la stilul Sublim, ci la Grandioso Michelangelo nu ne-a dat decât teribil" Deși ambii s-au apropiat de Sublim în concepte și în invenții, formele lor nu erau totuși corespunzătoare, deși modul de execuție, în special al lui Rafael, (О Mai puțin* înseamnă aici prin Mode I steflb decât stil о mod de efe-guire Prin mijloace austere, că în execuție trebuie să dea formelor o uñaría de simplitate; contururile sunt mai puțin curbate și mai puțin ondulate decât în ' subiecte grațioase și în clarobscur, în colorare, în haine, în mișcări și în expresie, un caracter de maiestate și de & rindióse, respingând orice minim și afectare (ï) În altă parte a fost explicat alacul Grandiofo Teribil ы spune prin metaforă acel stil care în compoziție alege pozițiile cele mai forțate și extraordinare, în execuție replicile mai puțin dulci, în exprc~ și să găsească singur: deci un Autor, care își epuizează pe toate părțile materialul , dezgustă cititorul mortificându-și stima de sine pentru că și-o asumă nici incapabil să caute toate consecințele pentru el însuși; şi un Pictor, care marchezi lucrurile, si mai ales sprcs-sionul cu prea multa forta are același efect și prejudiciază Fiecare Frumusețe extrema este vicioasă; dar cel mai mult dificultatea este să știi să alegi și tine la mijloc că cei mai capabili, se pare, au înfățișat Comedianți, care colorează pasiunile pe care le reprezintă și care bronzează acțiunile pentru Spectatori, și nu pentru ca ei înșiși să simtă afecțiunile; astfel încât să fie neaflèt- nu un sentiment intern al persoanei Unii profesori de merit au dat dovadă de har doar pentru anumite acțiuni, iar alții nici măcar pentru aceasta pâine pe care o posedau, făcând toate compozițiile fără suflet și reci: Ralladlo, dimpotrivă, este expresiv în toate cazurile iar executarea lui corespunde în toate părțile la ceea ce necesită acest stil, așa cum voi explica în descrierile Picturilor - STIL NATURAL Deși Pictura trebuie să vă dea o idee despre lucrurile naturale, disting totuși acest nume de stil natural ral Lucrările, în care Artistul nu propune alt scop decât acesta, fără să aleagă și nici să îmbunătățească cel mai rafinat al Naturii însăși, și aceasta se înțelege atunci când vorbim de Pictori Naturaliști, care denumire înseamnă că astfel de Artificii au nu cunosc arta de a-și îmbunătăți originalele și nici de a alege cele mai bune dintre ele Natura, fericită doar că a putut să o copieze, așa cum le-a prezentat-o întâmplarea, sau așa cum se găsește de obicei Mi se pare că pot compara acest stil de Pictură cu stilul Poeziei Comice, care „folosește dispozitivele” Poeziei fără a folosi idei poetice În acest stil unii olandezi și flamandi au reușit excelent, precum Rembtant, Gerardo Dati, Teniers și alții; dar cele mai bune exemplare ale acestui stil sunt Operele lui Diego Velasquez; iar dacă Tizian îi este superior la colorare, spaniolul îl depășește cu mult pe venețian în înțelegerea luminii și a umbrelor, precum și în perspectiva aeriană, care sunt părțile cele mai necesare în acest stil, deoarece prin ele se dă o idee despre adevăr , deoarece obiectele naturale nu pot exista fără a avea relief și distanță între ele și pot fi mai frumoase sau mai obișnuite la culoare Oricine își dorește ceva mai mult în acest gen decât ceea ce se găsește în principalele lucrări ale lui Velasquez poate găsi clicuri în Natură însăși; dar cele mai necesare se vor găsi întotdeauna în acest Autor Va fi ușor de descoperit care dintre ele corespund oricărui stil, când se consideră că părțile de imitație și execuție trebuie să fie consecvente primei idei propuse de Artist; așa că voi trece în tăcere alte câteva stiluri mai mult sau mai puțin perfecte și care se referă la unul sau la altul dintre cele menționate mai sus Mă îndoiesc că sunt dezgustătoare prea multe n n Painting vrea să rfi-te lansarea bine înțeleasă a tuturor pirli, k opusul repetiției Dacă într-un grup de trei, de exemplu, unul este afișat în față infatua de spate și phalera unul lângă altul, uu se va obține un contrast bun е book trebuie să contrasteze co¿h alni din grupul său și fiecare grup cogh alții din Qjbh » De asemenea, nC culorile este co/znwo sa în timp ce era cuva sa principală, în altă parte, era considerată o parte abia necesară Presupun > că în nicio națiune nu a existat pictura sub formă de artă înaintea grecilor și că nimeni nu a ridicat-o la un grad atât de înalt de perfecțiune ca ei Acele genii l-au cultivat din alte motive și cu un alt stil decât modernii, deși imitarea Naturii a fost întotdeauna scopul principal al tuturor Anticii preţuiau atât de mult Frumuseţea încât numai frumuseţea Naturii li se părea demnă de a fi imitată; astfel încât să se poată asigura că ei au fost cei care au format și au menținut stilul Frumuseții Atenția mare pe care cei mai mari artiști ai lor au acordat-o perfecțiunii acestei părți i-a împiedicat să se gândească la acele compoziții grozave pe care autorii moderni le-au încremenit De fapt, cele mai celebrate Poze ale lui Poi ignoto, ale lui Zeuxi, ale lui Parra sic», ale lui Apelles, erau de câteva figuri Invențiile lor, deși ingenioase, nu au fost abundente în obiecte, iar dintre cele care ne rămân, putem presupune că cele mai abundente Compoziții ale lor s-au remarcat mai mult în lenta particulară a fiecărei figuri, decât în unitatea întregului Încă un alt motiv poate fi invocat, de ce pictorii antici nu iubeau tablourile pline de figuri - și este că un obiect frumos și perfect necesită spațiu suficient pentru a fi în adevăratul său aspect, fiind sigur că multe obiecte slăbesc plăcerea de perfecţiunea principalului (i) Vederea găsește odihnă și про· ■so m ιιη'Ορντι când nu există numărătoare юге și când colonul și cliia-tose no fino de asemenea bine înțeles și degradau în ni «J<>, că ochii și fin-lenti nento înțeleg idee de Ѵііиме cu ușurință, și fără tanca O poză, în care autorul își epuizează toată povestea si incarc înființat Гссссікаиа în imitație au avansat atât de mult atenția lui Filoscdì, este propus de Natură, și-au extins perfvzio- trebuie sa cauti dar de Natură perfectă ·, deci nu este în cantitatea de obiecte, ci în final În acest fel, Arte a de la a -a olimpiada până la a -a, moment în care s-au găsit deja cele mai mari subtilități; ideea acesteia din urmă reprezentând-o spiritului în acea stare de odihnă care facilitează înțelegerea celor care o urmăresc Această parte a fost rezervată marelui Apelles, care înflorește în Olimpiada a suta a zecea secundă I-am dat-o la finalizare, perfecționând tot ce a inventat de predecesorii săi au avut ; c toţi «polii, care au venit după el, vrând să meargă mai departe, au căzut în noutăţi inutile în detalii, în culori strălucitoare și în capricii prea multe obiecte, sau în cazul în care utilizarea soiului a'obia neînţelegând aşezarea culorilor, va face contraste ferme la care apare, râu de odihnă Lcg^c numite impropriu de RaFIahiu, sunt un bun exemplu de confuzie, din moment ce este prea mult din toate & Când pictura a revenit aproape ca și cum ar renaște în secolul al XIV-lea, ea a găsit lumea în mare ignoranță și cu puțină filozofie, astfel încât acei primi pictori s-au angajat să picteze imagini fără să acorde nicio atenție frumuseții sau perfecțiunii În Italia, unde prin-сгрз nimic nu a renăscut, au fost pictate biserici întregi, capele, cimitire, reprezentând acolo Taine ale Patimilor Domnului nostru și alte lucruri asemănătoare; de aceea, de la început, a înclinat arta spre gustul abundenței și mai degrabă pentru superfluitate decât pentru perfecțiune; si din moment ce pana acum sistemul nu s-a schimbat, folosind Pictura pentru noi ceilalti pentru a satisface vulgarul celor Bogati si Puternici mai degraba decat pe Filosofi si pe oameni delicati, tot opusul a ceea ce sa intamplat ria Greci, rezulta ca pictorii nu căutați perfecțiunea, ci belșug, și înlesnește-o, căci asta este pentru puțini, iar acest lucru este înțeles de toată lumea, inclusiv de cei mai ignoranți, care sunt astăzi legiuitorii gustului Deoarece nimic nu este constant în această Lume, iar oamenii își împing ideile mai departe, ridicând ceea ce este dedesubt și coborând ceea ce este sus, Pictorii nu au putut să nu caute noi modalități de a se depăși unii pe alții, și cu aceasta au continuat să ajungă la unele partea teoretică la acea bară practică goală, cu care am început Prima parte pe care au găsit-o a fost Perspectiva, cu a cărei inteligență și cu cea a arcadelor s-au pus în situația de a-și avansa foarte mult invențiile h eu rtnC > fii Acea Coroana jo primul , al Compozi-distinguind i aşezând figurile în grupuri manmeo prin aceasta parte imbunatatesc modul in care planurile de cartier cu degradarea potrivita au dat profunzime lui Compoziții În ciuda acestui pas, el nu a îndrăznit să-și extindă compozițiile, așa cum au practicat succesorii săi Spre sfârșitul secolului al XV-lea s-au născut niște talente superioare, precum Angelo, Giorgione, Titian și Rafael Lionardo » helangelo cullo studiul de diligenţă al anilor Aliar* Lionardo da Vinci, Michel-Fra Bartolommeo da San Mai-găsesc multe subtilități; Mi-fragmente antice și colab în- el a mărit stilul desenului la Castelfranco, l-a mărit și în general și, în special, a dat colorării mai multă vivacitate decât făcuseră predecesorii săi Tizian, cu o imitație mai subtilă a Naturii, a găsit perfecțiunea în tonurile Culorii Fra Bartolommeo, fără a acorda o atenție deosebită draperiilor, a găsit o modalitate de a îmbrăca bine figurile urmărind relieful Nudului folosind chiaroscurul Rafael, înzestrat cu cel mai potrivit talent și cel mai hotărât pentru pictură, și-a studiat predecesorii cel mai excelent dintre toți nu ia nimic pentru a exprima adevărul Naturii, cel mai perfect și mai universal stil dintre toți pictorii moderni înainte și după el; și dacă era excelent în toate părțile artei, era incomparabil Тдапо Я η şi în acelaşi timp, şi appreseci nest conve— l-a format $ ηΛ mai mult în compoziție, și în invenție; și cred că grecii înșiși ar fi surprinși dacă ar vedea lucrările lui mărețe la Vatican, unde împreună cu dansul AAFL există atât de multă perfecțiune, atenție, finețe și ușurință Așa cum la greci pictura își dobândise desăvârșirea supremă prin Zeuxis și Parrhasius și că marele Apelles, așa cum am spus, nu avea altceva de adăugat decât har, la fel la moderni nimic nu lipsea picturii după Rafael, dacă nu acel har, pe care Antonio Allegri i-a adăugat-o, care a realizat tot ce-și putea dori stilul picturii moderne, satisfăcând rațiunea subiectelor sale și vederea tuturor După acești mari pictori a fost un interval, până când Caracci din Bologna, studiind lucrările predecesorilor lor, și în principal pe cele ale lui Correggio, au format o nouă școală și au devenit primii și mai fericiți dintre imitatori Annibale a fost cel mai corect imitator și a unit stilul statuilor antice cu măreția lui Dovico; dar disprețuiesc subtilitățile Artei și reflecțiile filozofice Din acești Caracci s-a format o Satvla de mulți oameni pricepuți și toți au urmat aceeași cale, cu excepția lui Guido Reni, care era de mare talent, de mare ușurință, a introdus în pictură un stil plăcut, compus din Frumos, din Grațios , din Rich c din Ușor Guercino da Cento a fost inventatorul unui alt stil special de chiaroscur, care se numește di fără să se gândească чс τόπι · diametral cu care au folosit întâlnit rmone pete, contraste, varietăți și întreruperi ale tuturor Chiaroscurului După acestea A alentuomini , care imita cu ușurință înfățișarea de perfecțiune a primului și a Na- prea greu de acomodat celor raportați de Natură, un mare talent a fost aplicat în principal părții Compoziției, și la aceeași, că dacă toate Compozițiile aveau sau sunt disponibile, conform regulii, el a cerut o invenție Sunt Până atunci avea o specie de simetrie largă conform echilibrului, și a Istoriei; dar Pietro da Cortona aproape că a separat Γη de compoziție, având mult mai mult de-a face cu lucrurile care încântă unghiul, cum ar fi coutrappo și contrastele membrilor străini, a fost introdus obiceiul unei mulțimi de liguri bine construiti, dacă au venit sau Istorie ; pe care îl trasez la practica grecilor antici ter câţiva liguri, pentru ca perfecţiunea lor să fie mai de râs: Cortoncschii dimpotrivă Pentru ca imperfecţiunile Această din urmă școală a dat caracterul picturii Maiatti, care a aspirat la lucrări ale altor pictori au pus multe, nu sunt atât de evidente este foarte extins , c ha mu-La scurt timp după ce a venit Carlo ?rfc zinne l-a căutat în c mai ales în cei de de la aceiași oameni se știe că era preocupat să nu-și urmeze simplitatea Această maximă a extins-o în toate părțile Actului și, prin urmare, a dat școlii sale, care a fost ultima din Roma, un anumit stil de rafinament și de înstrăinare Franța a avut și oameni mari, în special în Compoziție, în care Niccoli Passino a fost, după Ralladlo, cel care a imitat cel mai îndeaproape stilul grecilor antici Carlo le Brun a fost din belșug: alții О Francezii erau oameni de moștenire; și până când școala lor s-a îndepărtat de maximele Italiei, a produs mulți profesori buni, care s-au făcut celebri în diferite părți ale artei; dar unii care au venit să-i urmeze, care au preferat lucrările magnifice ale lui Rubens existente la Paris pe cele perfecte ale lui Rafael, au imitat parțial obiectele plăcute pe care Natura le-a oferit în Franța, leagănele lui Rubens, și au format un stil plăcut pentru noutatea sa iar pentru brio, pentru care acea națiune este înclinată, au repudiat gustul italian făcându-și un stil național, în care ceea ce ei numesc Spirit joacă rolul esențial De atunci n-au pictat nici egipteni, nici greci, nici Promani, nici barbari, precum făcuse marele Passino, ci mereu francezi; şi cu aceasta s-au prefăcut că exprimă caracteristicile oricărei alte naţiuni Ce cred despre celelalte Școli, puteți descoperi din descrierea pe care o dau cu lucrările celor mai buni artiști ai lor Deși cel mic a spus aici despre Artă, Nu Mi-e teamă fii sumen in orice caz Fără să vă dau o idee completă, acest preambul pare prea lung pentru scurta descriere pe care urmează să o dau despre Imaginile lui Sua Mao Sta Mi-aș dori ca toate Picturile prețioase, care sunt împrăștiate în celelalte Situri Regale, să fie adunate în acest Palat Regal și să fie aranjate într-o Galerie demnă de un Monarh atât de mare, pentru a putea b*mc , Sau un discurs, ciré de cei mai vechi pictori, pe care îi cunoaștem, ar trebui să îndrume până la ultimul influența Curioșilor, care au meritat unele laude: în felul acesta am putut să înțeleg diferența esențială, care trece între le-aş da c eli, cc stilul lui este mereu puternic; dar Velasquez în inteligența luminilor, și lipsit de degradarea acțiunii, și a mediului că în colorare este de mai mare putere, c brio, demonstrează cele patru Tablouri ale sopraportilor Di Mortilo sunt în aceasta ( amera Pitture Dintre cei dintâi eu sunt Întruparea, c în special cea Imit adevarul departe observăm mai multă uşurinţă China decât Vulcan dro delle Filatrici, care este într-un fel, care pare să execute mâna neagră c An Opera stiluri diferite Nașterea Domnului О condo, sunt pictate cu valoare, și cu forță conformă cu natura, deși au fost făcute înainte de a dobândi și acea dulceață, care caracterizează cel de-al doilea stil al său, așa cum se vede în alte Tablouri ale acestei Camere, și mai ales în cea mică a Nunții Madonei, și într-o frumoasă jumătate de figură a Sfântului Iacob plasată în Camera di passo alăturată În camera de conversație a regelui vei găsi una excelentă Lucrare de Velasquez, Femeia Margherita Maria Velasquez a portretizat-o; dar care o reprezintă pe Infanta Austriei când amintita fiind atât de cunoscută această lucrare prin excelența sa, nu poate convinge, de naturalul ei Nu voi spune altceva decât că problema provocată de imitație este cea care satisface de obicei fiecare clasă de oameni, mai ales acolo unde nu se ia în considerare principalul de Frumusete Vă las ca invitație să vă povestesc despre numeroasele tablouri excelente ale lui Tițian distribuite în toate încăperile Palatului, să vă spun câte ceva despre superbul Portret al lui Velasquez, în care îl reprezintă pe Filip al IV-lea călare într-o manieră admirabilă, atât pentru figura Regelui, ca și pentru Cal și pentru țara însăși atinsă cu cel mai mare gust; dar mai presus de toate modul tacit și hotărât în care este pictat capul Regelui este singular, ceea ce pare orașul strălucește în el; asta e tot, φ i w ■ ■ - — ■■— Π- — — (i) Atingeți y în termeni de Pictură înseamnă că manevrați pensula, acolo culori Fiecare obiect ar trebui să fie văzut la o anumită distanță și, în consecință, trebuie să piardă detaliile care sunt văzute de aproape Î părul, de exemplu, nu poate fi văzut, nici reprezentat împărțit ca fină părul, care sunt bcllis- nu, și de aceea Pictorul le reprezintă în masă Această masă trebuie făcută într-un anumit mod, care depinde de stilul și de ejectarea ei De aceea vom spune că un Pictor în acest fel, sau în altul Pe scurt, acest lucru distinge toc eh: puternic moale, ușor, delicat mare, etc mai mare lejeritate De partea contelui duce de Olivarez aici de care presupunerea era susceptibilă nici similare și fiecare din acest portret și celălalt nu au fost executați în niciun fel inferior celor menționate mai sus al Regelui Să mergem acum să observăm frumosul cadru al același autor reprezentând predarea unui pătrat, pictură care a fost plasată mai întâi în retragerea din salonul numit de Regni, iar în prezent în camera în care iau masa prinții Asturiei Această lucrare conține toate elementele per-lucru, cu excepţia folosirii lăncilor, care nu se exprimă cu cel mai mare magisteriu În aceeași încăpere se află Portretul Infantei Donna Margherita Maria și cel al unui infant pe cal, ambele executate de Velasquez conform altor Portrete de mâna lui face cel mai bun stil , plasat acolo În camera în care se îmbracă Prințul») trei tablouri foarte frumoase de Ribera, un San Girolamo și un San sus-zis, toate pictate după stilul său mai clar, care se vede cea mai frumoasă mânuire a pensulei și cea mai exactă dintre firesc și de o expresie neobișnuită în fața San Benedetto Celălalt reprezentând Martiriul unui Sfânt este de asemenea excelent, deși într-un stil mai puternic Ar fi de prisos să vorbim despre toate tablourile lui Rubens și despre școala lui, care se află într-un număr atât de mare în acest Palat Cu toate acestea, una este notabilă, care reprezintă Adorarea Regilor, o lucrare cu adevărat de primă clasă în dacă printre cele ale acestui Autor A pictat-o în Flandra după cel mai bun stil al său, iar când el însuși a venit în Spania a adăugat o altă pânză pentru a mări tabloul și pentru a mări figurile, printre care și-a pictat propriul portret Acest tablou are toate frumusețile de care profesorul său a fost capabil în presupuneri istorice, iar desenul nu mai este alterat Printre diferitele Tablouri ale lui Wandeyck se numără unul foarte frumos, care îl reprezintă pe Hristos în grădină, pictat cu mult gust și bun colorat, în măsura în care presupunerea figurativă pe timp de noapte permite Excelent este și un portret pe jumătate al Infantului Caldinale, într-adevăr, care poate fi admirat acolo, pentru colorarea sa și pentru a fi atins cu mai multă ușurință, dulceață și claritate Picturile lui Luca Giordano sunt aproape infinite, despre care se poate spune că nu a făcut niciodată nimic absolut rău, din moment ce se găsește întotdeauna în lucrările lui un anumit gust, dar sub chipul unui embrion, al lucrurilor excelente făcute de oameni celebri din școlile din Italia Nu a atins niciodată perfecțiunea în nimic; De unde rezultă că, întrucât stilul său nu putea suferi nicio diminuare fără să cadă în cea mai obișnuită a picturii, cei care doreau să-l urmeze au fost pregătiți în acest grad Lucarile lui Luca Giordano sunt, în general; din două specii, deși a făcut diverse imitând acum fimo, acum Valero Painter special Câteva dintre picturile sale sunt de o culoare puternică, care imită oarecum Ri- care a învățat Profesia în primul său stil mai general, mai potrivit decât al lui și care se observă în cele mai bune lucrări ale sale, este Respectă ч ani ; dar personaj, cel pe care l-a luat de la Pietro da Cortona, aceasta este superba Operă în frescă de Casone împușcat eh ri « Amatori, ei zac sus-numitele pâini, care posedau- Mulți alți artiști, care al la vulgarul pictural dacă alăptează mai ignorat» I marele Ralladlo, confuz -in fiecare clipa In vending cu Compozitia Este adevărata invenție a Tabloului, deja formată în mintea Picto-ului - pe care apoi îl reprezintă de parcă l-ar fi avut de parcă în ochii lui s-ar întâmpla cazul persoanelor propuse de el în prima sa idee Compoziția inversă constă toate obiectele, care intră Din neînțelegerea introdusă în capetele Diletantilor s-a născut sùn venti > coordonate în invenţia menţionată mai sus Școlile de Pictori, c ncl-И cred, că Picturile numai pentru a încânta direcțiile, și opuse-nobilc care este /ionii au variat adica tu Unii ignoranți A > obiectele sunt compuse, lăsând deoparte cea mai mare parte rso nimeni care ar dori să vadă un exemplu de caz nu întotdeauna frumos în vremurile străvechi, observă Arrotino din Florența, nu va vedea cu siguranță în această figură nici personajul nici Silenus, nici excelentul Gladiator Lupta, Cine știe să ia în considerare stilul desenului lui RafFael-lo, da la acestea ca și în celelalte Lucrări ale sale, el va găsi același spirit al Anticilor, adică de a fi știut să înțeleagă c marcați cu precizie și clar toate cele mai esențiale părți ale construcției corpului uman, lăsând lucrurile de prisos și nesemnificative aproape invizibile Dar ceea ce provoacă mai presus de toate uimirea în desenul lui Rafael este că caracterul oamenilor pictați corespunde atât de mult cu acțiunile în care sunt reprezentați, încât de fapt pare să vadă un om care, nu întâmplător, ci prin înclinație naturală, face ceea ce el Rafael o reprezintă, iar aceasta nu se observă numai în fizionomie, din care se cunoaște de obicei starea sufletului oamenilor, ci și în formele întregului trup și ale părților sale În figură, care se vede pe verso, el a făcut un membru și un om aspru, așa cum sunt de obicei zeii, și i-a dat o acțiune proporțională fără a-și exprima nicio intenție anume Dimpotrivă, în celelalte două menționate mai sus a exprimat mintea în chipuri ca o proporție mai elegantă în corpuri Mai ales este de observată în Hristos cea mai frumoasă fizionomie cu expresia cea mai vie, fără ca aceasta să altereze în cel mai mic fel regularitatea și noblețea acestei fizionomii Toate părțile principale ale oaselor și mușchilor sunt marcate; dar cu atâta delicateţe, încât nu tulbură măreţia formelor principale Acest caracter se observă și la gât și la mâna cu care se odihnește; și deși această acțiune de aplecare împinge carnea încât aproape ascunde oasele și articulațiile, totuși el a dat un asemenea contur degetului mare și celorlalte degete și deci corespunzând caracterului capului, de parcă ar fi fost executat de cei mai pricepuți artiști greci, care ar fi dorit să facă o figură a unui personaj dintre cel al lui Jupiter, c (pidió d Apollo j care de fapt trebuie să fie acela, care corespunde lui Hristos, adăugându-i doar impresia accidentală a patimii în care este reprezentată Nu voi spune cât de excelentă este fiecare tușă de pensulă în înțelegerea prescurturilor, și a contururilor, care se ascund unul în celălalt după punctul de vedere ·, astfel încât oricui consideră bine această Lucrare să i se pară că în multe locuri puteți vedea mai mult în interiorul suprafeței mesei transformă toate părțile în capete în funcție de facțiune, iar punctul de vedere este interpretat așa cum obișnuia să facă Ralladlo Dar ar dura prea mult să vorbim despre fiecare mică observație și despre fiecare valoare pe care o întâlnim în lucrările acestui om excelent și, în general, trebuie să ne convingem că, dacă în Lucrările lui observăm vreo parte executată cu mai puțină excelență, trebuie atribuit cuiva dintre ucenicii săi, că nu putea face altceva decât să-l retușeze pentru multele îndatoriri pe care le-a avut în timpul cel mai bun și, în consecință, trebuie considerat ca nu a lui După ce am văzut și examinat cel mai valoros tablou în ceea ce privește cea mai nobilă parte a artei, care se păstrează în Palatul Regal și care conține într-un grad sublim cele mai fine considerații ale picturii, să trecem la a vedea Picturi de o mai ușoară , in care toate dificultățile sunt prescurtate Dar despre asta vom vorbi doar în general Primele lucrări oferite sunt de Lanfranco, printre care este admirabilă Înmormântarea unui împărat, cu o Luptă de gladiatori Această lucrare conține în sine doar o expoziție a celor mai excelente lucruri ale artei În Desen există ceva din acea idee generală a construcției corpului uman, în care constă frumusețea Anticului Face parte din expresia lui Rafael, ca și din masele, și din facilitatea clarobscur a lui Correggio: aceasta, însă, nu este executată în întregime, ci doar indicată Și, de asemenea, o luptă frumoasă Bărci, un Sagriìzio și alte picturi ale acestui autor Sunt foarte multe poze cu școli deșarte; dar nu ating excelenţa celor care au fost pomeniţi până acum Dacă întâlnim unii din Passino, și printre ei un Bacchanal foarte frumos, ai cărui ligurii sunt cu puțin mai puțin decât fapte de înălțime Aceasta este o lucrare suficient de finisată, de design și culoare foarte bune, cu niște femei foarte grațioase și putti dansând Țara, care formează câmpul tabloului, este cât de frumoasă s-ar putea dori vreodată Acest tablou, destinat acoperirii unui clavecin, a fost ulterior mărit de către Passino însuși, sau de cumnatul său Gaspare Ar fi de dorit ca mulți pictori tineri să studieze cu aplicație aceste exemple frumoase ale artei, pe care le-am descris până acum, nu numai cu co vă rog, dar cu limitarea: două lucruri ar trebui spuse bine, deoarece toți cei care copiază o Operă de pictură nu sunt astfel capabili să producă lucruri similare dacă nu se aplică și nici nu propun să urmeze motivele Autorului lucrării original, care este singurul mijloc de a profita din studiul lucrurilor altora Deci, în orice pictură există două părți esențiale: una laudă motivele lucrurilor, care poate fi numită urma lăsată de înțelegerea artistului, cealaltă, metoda lucrării, adică obiceiul de execuție a Anualei Ordinele în acele împrejurări care copiază, sau pretind că studiază, Operele Marilor Oameni, își pun grija principală în a imita acea înfățișare, pe care am numit-o Aphodo* și, prin urmare, nasuri și, după ce au scos originalul din față, și găsindu-se în nevoia de a scrie o Operă, în care este nevoie de alte lucruri, și împrejurări diferite de «piele, care au copiat, se găsesc fără ghid Dar cine studiază elicti i viniente, c observă producțiile lui "Valentuomini cu adevărata dorință de a le imita, devine capabil să producă Opere, care să se aseamănă cu ele, pentru că ia în considerare motivele, cu care au fost făcute -, și în acest fel înțelegerea le poate adapta la toate lucrurile unde sunt convenabile și devine un imitator fără a fi un plagiator Din cele spuse, trag concluzia că primii pictori trebuie să se aplice să studieze bine Operele marilor oameni, însă nu numai pentru a le imita din belșug, ci cu scopul de a investiga care sunt părțile naturii alese de ei pentru a le imita ei, convingându-se, și urm t că nimic nu este bun în Lucrările lor dacă nu se conformează jH către Natură După ce au dobândit o anumită practică în copierea respectivelor Lucrări, ei trebuie să studieze Natura însăși și să observe acele părți care seamănă cel mai mult cu cele alese de Maeștri, ale căror Lucrări le-au studiat în copierea lor În acest fel, ei se vor îngădui să urmeze orice înclinație naturală ar avea; și chiar dacă nu ajung să-i egaleze pe Maeștrii pe care și-au propus să-i imite, urmând Natura, ei nu vor înceta să dobândească merite suficiente pentru a câștiga onoare în Artă; pentru că Natura este atât de abundentă și de variată în lucrurile ei, încât oferă tuturor talentelor părți proporționale cu capacitatea lor: a fost suficient să le imit cu motivele pe care le-am expus cu ingeniozitate cât de bine am putut și cum cunoștințele mele îmi permit puțin practica scrisului și calitatea acestei Operete, care în cele din urmă nu este altceva decât o Scrisoare scrisă cu bunăvoință și cu puțină ușurință, pentru a o reduce la cea mai bună formă; ceea ce combinat cu capacitatea mea slabă o face mai imperfectă Așa că vă rog să mă scuzați în fața publicului și să compensați obscuritatea modului meu de a mă exprima cu unele explicații, deoarece pentru a da mai multă claritate ideilor mele ar fi necesar să le extind și să fac o carte de precepte, ceva ce nu aș îndrăzni niciodată să fac Apreciază (nu mult, că îndeletnicirile mele mi-au permis, mai folositor decât cuvintele și scrierile, și porunci celor care te prețuiesc cu adevărat și vor să te slujească Aran juez martie ¿ ANTONI RAPHAEL MENGS PRINCIPIU AL ARTELOR DESIGNULUI PROGRES ŞI DECADENŢĂ SCRISOARE MENGS al «Părerea mea mai presus de principii, progres Sunt la fel de puțin o dovadă a prieteniei noastre, precum un tratat demn de a fi dat publicului Tonio M PRINCIPIUL, PROGRESUL ȘI DECADIA ARTELOR DESENULUI dintre conversațiile noastre despre Desen este cererea pe care mi-o faci, la Arti ch'io ne , si deca-uà Aș face-o cu plăcere expunând toate acestea, • pentru experiențe lungi și reflecții pe care le-am învățat, dacă cred că este de folos altora; dar sunt reținut de două obstacole: primul este neîncrederea mea, simțindu-mă incapabil să mă explic cu corectitudinea necesară: problema este imposibilitatea de a comunica celorlalți o idee clară despre aceste lucruri fără a pleca de la cele mai banale principii pentru a se ridica treptat la cel mai sublim; d care m-ar implica într-o lucrare foarte mare, și superioară puterii mele fizice și morale Cu toate acestea, dorința pe care o am de a-ți face plăcere mă face să trec cu vederea orice obstacol și să scriu ceva pentru a-ți arăta ascultarea mea gata Dar vă rog să primiți que-c non Majoritatea invențiilor umane sunt produse de necesitate, cu excepția artelor, care se numesc Fine, care derivă din înclinația pe care o are un om pentru imitație Materialele care sunt folosite în ele există în Natură însăși și, deoarece ea conține lucruri care seamănă într-un fel între ele, cred că asemenea asemănări au stârnit în oameni dorința de a compensa și adăuga părțile care lipseau sau care dillèn-vano, să le facă atât de asemănătoare; si cu acest mijloc de comparatie si alcatuire se vor fi gasit multe lucruri, care sunt apoi executate prin artificiul imitatiei Pentru a înțelege ce am de spus în învățare » este mai bine să explic ce vreau să spun prin Ide i Prin Idee, deci, mă refer la acea impresie pe care o lasă lucrurile în creierul nostru, prin care memoria impresiei se poate întoarce pentru a ne reprezenta percepții Aceste idei sunt mai mult sau mai puțin clare și distincte în funcție de intensitatea mai mare sau mai mică cu care le-a primit înțelegerea noastră și în funcție de capacitatea ei de a distinge și de a determina părțile cele mai esențiale ale lucrurilor Sunt puține invenții care nu-și datorează originea întâmplării; adică acelei combinaţii, căreia îi dăm acest nume, pentru că ignorăm cauzele Aitii Desenului își au probabil originea, după cum am spus, din înclinație și din vointa de a imita, din care Plastics se va fi nascut cu usurinta, fiind destul de firesc ca oamenii sa fi conceput ideea de a imita siluete umane sau animale cu pamantul ingramadit cu mainile, iar apoi din intamplare, sau prin reflecție, au foc gătit ca să-l facă jura, și consistent Istoria nu ne arată cu precizie implementarea acestui principiu; dar este destul de firesc să fi fost așa, întrucât știm că și după perfecționarea arcurilor, au existat încă popoare care foloseau statui de teracotă; si fiind de altfel din cea mai indepartata antichitate arta de a zidi cu caramizi, de a le da THE o anumită formă, iar pentru a le trage, era foarte asemănător că, în același timp, bărbații aveau ideea de a forma și de a trage figuri din același material Unii autori susțin că Terafin, idolii din Libati, furați de Raccheta, erau imagini ale terra corra Dar nu vreau să zăbovesc la examinarea acestor fapte de o vechime atât de mare, în înțelegerea cărora scriitorii sunt împărțiți și confuzi; și acest lucru a fost necesar pentru ca un lucru să se întâmple, pentru că toți au pretins că alcătuiesc istoria exactă a Artelor cu preocuparea de a fi fost inventate într-un singur loc și de o singură națiune; ceea ce nu pare adevărat, pentru că omul fiind același în toate părțile și având aceleași nevoi, patimi și mofturi, rezultă că în toate timpurile și țările a gândit și a gândit la fel și că a inventat același lucru lucruri Înainte de a mă retraza, este util să explic cuvântul Art Eu cred că nu este altceva decât modul de a produce o Lucrare cu mijloace specifice, și cu o linie anume Linia artelor frumoase este de a încânta prin imitație; iar mijloacele sunt de a ordona lucrurile care pot fi imitate în așa fel încât în imitație să aibă mai multă odisee și claritate; ceea ce produce Frumusețe : și deci Artele, care au acest obiect, în mod clar Fi/Ze Frumusețea în special nu este altceva decât un mod de a fi a lucrurilor, care prin cele mai simple mijloace ne oferă o idee clară asupra calităților bune, așa-numitele esențiale Mulți sunt de părere că dintre Artele Plastice, Sculptura este cea mai veche, deoarece este cea care imită cel mai simplu forma lucrurilor Ea a fost inventată în timpuri și locuri diferite; dar se pare că a început să fie introdus în cultul, care se numește idolatrie Poate că a avut, de asemenea, un început mai inocent, căutând prin imagini să păstreze memoria celor dragi, sau a talentului, sau de merit superior celorlalți, sau răsucite pentru a semnifica unele proprietăți ale Naturii prin intermediul figurilor, de exemplu obiect de educarea ignoranților și materialele, după cum știm, care se practicau în Egipt Că: Națiunea nu a putut să desăvârșească aceste Arte, deși le-a exercitat timp de multe secole, pentru că i se opunea cultul său religios, ceea ce nu permitea Artificiilor să părăsească rândurile stabilite pentru idolii săi și pentru că chiar și clasa cetățenilor, ce era angajat , era reputat josnic La aceste motive s-au adăugat și altele care să împiedice progresul Artelor, iar principalul a fost că atât egiptenii, cât și caldeenii, arabii și alții, care lucrau niște figuri, erau prea ignoranți, cruzi pentru a putea să se producă singuri, că nu erau foarte grosolan Este firesc omului tendința și atașamentul față de lucrurile materiale, care cad sub simțurile sale; și de aceea celelalte națiuni, care au venit mai târziu, deși în vremuri mai luminate, i-au urmat pe primii inventatori, nu s-au îndepărtat niciodată cu totul de la felul lor grosolan La fel s-a întâmplat cu nimicul renascentist» al Artelor în Europa, precum vom spune în locul ei Când artele desenului au fost introduse în unele părți ale Greciei și inventate în altele, ele au luat imediat o formă mai bună, atât pentru că acei oameni aveau mii de educații, cât și pentru că erau mai frumoși Mărul este dovedit de faptul că nici un Sculptor, nici Pictor de renume, nu a înflorit în Grecia înainte de Omcro; iar al doilea este contestat de toată istoria și de experiență Știți Lucrările acelui Poet divin, că pe vremea lui Arri nu erau prea înaintați, pentru că ideea pe care ne-o dă despre ei este foarte săracă și nu spune nimic care să fie comparabil cu Operele, care au făcut ulterior grecii Nu menționează niciodată vreo statuie de marmură; iar când menționează vreo producție a lui Ani, adaugă mereu bogăție și ornamente; S> Din care deduc că ideea pe care o avea despre aceste lucrări era aceea pe care o luase de la fenicieni, care o răspândesc prin comerțul în țările maritime Când grecii au început în sfârșit să cultive Designul, ei erau deja o națiune oarecum cultă; după care Pop s-a comportat ca egiptenii și celelalte popoare menționate mai sus, grosolan adepți ai unuia dintre alții, și l-a copiat pe Ucenicul de la Maestrul , dar din motive filozofice au căutat părțile evlavioase, nobile și mai vrednice ale lucrurilor în ordine pentru a le imita și adăugând mereu idee după idee, au atins cel mai înalt grad de perfecțiune Nu trebuie crezut că grecii au omis mi-nacii din Ar te pentru că nu le cunoșteau, căci mă cunoști? , pe care Dedat, Sculptor de lemn dintre cele mai vechi, a fost considerat singular în expresia venelor corpului, și în finitatea lucrării Dar această metodă, născută din simpla imitație a Naturii, a fost curând abandonată de greci, considerând că ceea ce era esențial pentru a da o idee despre figura umană era construcția, fabrica corpului pentru piesele sale majore și esențiale Au văzut că alcătuind cap de om, bust și a părților, care au articulație, acțiunile și mișcările ei depind de întinderea membrelor departe de corp, sau de apropierea lor $ de aceea au dedus că Vagitila și ușurința de mișcare depinde în principal, că membrii sunt nu e greu dar de o asemenea proporţie încât puteau fi mişcate de mai mulţi muşchi vecini Vederea și experiența, pe care au dobândit-o pentru gimnastică, i-au făcut să avertizeze că oamenii cu piept amplu erau mai potriviti pentru exerciții și pentru eforturi, iar în al doilea rând, aceste motive și-au format figurile cu contururi foarte simple, dând doar ideea că ar fi clar și clar de fiecare membru și parte a corpului, fără a lăsa detaliile să apară, totuși marcând toate părțile esențiale clar și hotărât și, de asemenea, cu mai multă distincție decât sunt în rciilitate, dar fără a depăși limitele a ceea ce este posibil În felul acesta au inventat și stabilit calea stilului Frumos, înțelegând în Lucrările lor structura omului și mecanismul lui mai bine decât ceea ce este în Natură însăși Continuând în acest ritm, au adăugat din ce în ce mai multă energie Lucrărilor lor și, împărțind din ce în ce mai mult părțile generale, au găsit harul și dulceața Artei Perfecțiunea Frumuseții a atins apogeul de mâna Lidiei în timpul lui Pericle iar celelalte părţi până la har au crescut până în vremea lui Alexandru cel Mare, în care Pressitele, şi Poli-clctu au înălţat Sculptura la cel mai înalt grad de desăvârşire astfel încât să nu poată merge mai departe: dar ca toate gândurile, iar actiunile umane tind intotdeauna spre progresie, cand Artistii, care au reusit, au vrut sa adauge ceva la perfectiunea maestrilor epe' , nu au gasit alt mijloc decat sa adauge d de prisos la esential Dar fiind limitati Tinten- mintea umană, nu putea combina Гипо cu fai tro ; și cât de mult din inutilul a fost introdus, atât de mult din necesar s-a pierdut și, astfel, lipsită de cele mai importante, Arta a continuat să se deterioreze în perfecțiunea ei În ciuda acestui curs firesc al treburilor omeneşti, Arta a fost susţinută multă vreme în Grecia, şi mai ales în Atena, pentru că Filosofia, căreia se devotase acel neam, a scăpat-o de eroarea de a cădea în lucruri minime pentru a pleca cele mari și cele importante, așa cum s-a întâmplat acelor popoare, care se lasă înșelați și conduși de desfătarea curată a vederii și de acele aversiuni capricioase, care se numesc Mode, care de obicei nu au altă frumusețe decât meritul de a nu care a existat în ziua precedentă În cele din urmă, artele erau în mare pericol când romanii au cucerit Grecia; dar, din fericire, acei „VincJtoii” nu erau atât de barbari încât să rămână insensibili la magia solidă și frumusețea Operelor grecești: încât dacă cu tăria brațelor lor, cu un guvern în întregime militar și cu austeritate, este aproape mândrie în costurile lor au reușit să-i subjugă pe greci, aceștia dimpotrivă cu amenitatea geniului lor, cu dulceața manierelor și cu frumusețea lucrărilor lor au subjugat, ca să spunem așa, pe capetele romanilor, care de îndată ce au a cunoscut Grecia s-au mărturisit barbari, numindu-le acele Arte și acei Artiști din Italia și s-au angajat să cultive invențiile învinșilor lor Să considerăm acum ce produce același lucru în diferite națiuni, conform principiilor și obiceiurilor sale Romanii, care nu erau decât soldați, așa-numiții Oratori și în cele din urmă filozofi, de îndată ce au început să-și abandoneze căile lor rustice și dure, au căzut în relaxare de lux excesiv, c au confundat ideea frumosului cu cea a bogaților, convingându-se, așa cum fac mulți în prezent, că tot ceea ce face plăcere este frumos c cu acest principiu s-au stabilit ca arbitri pentru a judeca totul fără știință, c fără cunoaștere a esenței lucrurilor Romanii aveau puțini artiști în proporție cu grecii și i-au folosit în mod obișnuit, dar au făcut mari pagube artelor, angajând sclavi și prin ignoranța cu care judecau lucrările libertății sau fericirii, el a reînviat , și „în cele din urmă plângând când i-a predat pe Arri cursului, și vicisitudinilor treburilor umane, nu le-a pierdut în întregime și nici nu le-a văzut ruinate până când ai invadat, cop- ia domina , c tiranizeaza Transferul Imperiului Roman la Constantinopol a contribuit în mare măsură la declinul Artelor în Italia și în Grecia În această constatare a fost deja dezbrăcat cele mai bune lucrări și ale celor mai buni artiști și terminând dezbrăcatul pentru a împodobi noua Roma; și în Italia, pentru că a fost expusă invaziilor și cuceririlor de Barbari Necesitatea, în care se aflau în acea vreme conducătorii creștinismului, a contribuit și la ruinarea artelor, la extirparea idolatriei și distrugerea idolilor, în care erau cuprinse fără discernământ toate cele mai frumoase statui, condamnând, anatemizând gl ldo-li , și cine le-a făcut ; si asta cu atata furie, e o minune, ca mai sunt atatea opere frumoase de venerabila antichitate Apoi, când s-a format din nou imperiul occidental, idolatria era deja extirpată, iar creștinismul s-a înființat în vastele sale provincii , de unde sa gândit Aiti, dar cu puțin succes, pentru că ignoranța ocupase întreaga lume și o răspândise Imperiul între barbari și feroce neamuri, despărțite prin comerț de țările de natură dulce și bună și cu obiceiuri blânde, unde în alte vremuri înfloriseră artele și științele, nu exista nimic bun; iar Sculptorii s-au dedicat mai ales imitarii oamenilor cu acele haine ridicole, care ascund si nu imbraca figurile Așa sunt toate monumentele, pe care le numim gotice, sub numele cărora trebuie să se înțeleagă toate neamurile aleamane, sau cele apropiate de Alcmagna În această stare nefericită, Artele au rămas multe secole, fără să se îmbunătățească vreodată, până când au început să renaască în Italia și au rămas în Republica Florența primul pas a fost să strângem medaliile și pietrele gravate de antici și cu acea imitație barbana germană a început să fie alungată Ghiberio a fost primul care și-a propus să imite aceste Antichități; dar pentru că nu vedea statuile mari, s-a făcut celebru doar în cele mici Donatello îi urmează; și foarte curând Michelangelo Buonarroti, profitând de statuile adunate de Medici, și-a deschis ochii și și-a dat seama că Anticii deținuseră o anumită artă de a iniția vălul ity, cu care imitația mai inteligibilă și mai frumoasă a fost tăcută decât în originalul însuși Acel mare Artist a căutat originea Frumuseții și a crezut că a găsit-o prin Anatomie, pe care a făcut cel mai mare studiu, și a ajuns la o asemenea excelență, încât - a imortalizat prin acea nouă cale, deși nu a găsit ceea ce era căutând adică Frumusețea, pentru că aceasta nu se găsește într-o singură paritate, ci în întreg și în unirea Anatomiei, proporției și altor împrejurări, care alcătuiesc lucrurile frumoase Ceilalți sculptori ai școlii florentine l-au imitat pe Michelangelo sub forma stilului Anat amigo, dar fără a ajunge la finteliigeino a Maestrului; și din acest motiv Giovanni Bologna, Mont-Orsoli și alții sunt atât de inferiori lui, până când Sculptura a decăzut odată cu soarta Republicii și a Guvernului acesteia și a plecat să se stabilească la Roma Aici I Algardi a început să introducă în Sculptură stilul pe care pictorii vremii lui îl urmau deja, adică a cerut să folosească aceeași imitație a Picturii în Arta sa, să caute efectele chiaroscurului, să sporească anumite părți pentru vedere; pe scurt, să depășească limitele scopului Sculpturii, care este de a imita formele adevărului, și nu aparențele; care este biroul picturii: în felul acesta a introdus stilul Ammanierato Lorenzo Bernini îi urmează lui Algardi, care a început acolo unde terminase celălalt -, și dedicându-se cu totul orbirii ochiului, a făcut anumite statui și grupuri cu cele mai îndrăznețe, capricioase și în anumite ud¿> invenții gustoase, așa cum se vede în multe la Roma, în care a sacrificat întotdeauna îndreptarea la brio, și a făcut toate formele modificate Sculptorii care au venit mai târziu s-au arătat nehotărâți în imitarea lor pe Algardi și Bernini și, dacă au folosit adevărul, trebuia să găsească formele și să le supună felului mai sus amintiți Maeștri Flamandul, care a făcut Putti cu atâta har Am încercat să imit vechiul în figura Santa Susanna și am ajuns să imit înfățișarea ei, nu maximele esențiale Rusconi a fost ultimul dintre Sculptorii demni de a fi amintiți Operele sale sunt mai mult gustoase decât perfecte, deoarece în loc de motive întemeiate pentru Artă, bunătatea ei constă numai în respectarea unor reguli practice, care, în schimbul onorării artei, o degradează Din ceea ce am explicat până acum despre Sculptură, putem deduce că ea a crescut prin Filosofie; că neglijând sau încordând motivele esențiale, ea a refuzat să învieze prin imitarea Lucrărilor Anti- Eu OMS ; și în cele din urmă, după ce a părăsit spiritul filozofic, sfârșitul și obiectul Artei, ea s-a scufundat în starea de dispreț, în care zace acum Poate cineva va spune că în Franța a înflorit și totuși înflorește O, dragă prietene, ați văzut lucrările acelor profesori și ați recunoscut cu ușurință această eroare Același spirit care alimentează acei pictori îi persecută pe sculptori, adică să abuzeze de tot ce este bun punând prea mult în el După mine am putut observa în Istoriile , care vorbesc despre Arte , mi se pare că Pictura trebuie să fi fost inventată mult mai târziu decât Sculptura ; și am îndoielile mele cu privire la națiunile care au cultivat sculptura ■r înainte de greci, îl cunoscuse vreodată pe Pitturi Nu se face nicio mențiune despre ea în Sfânta Scriptură, nici în Istoriile antice, nici măcar despre egipteni; de unde deduc că toate acele neamuri le-au ignorat până când le-au învăţat de la greci: şi întrucât originea sufletelor este con-•• pusă în imitarea lucrurilor reale, cred că multă vreme nimic nu s-a tăcut altul decât vopsirea cu culori asemănătoare, într-adevăr, simulacrele sculptate, și poate că această idee a venit din culorile, care aveau aceleași materiale, și în special teracotele, care seamănă cu culoarea cărnii Pliniu ne spune diverse povești despre invenția picturii, dar el însuși le condamnă ca fiind inexacte Cu toate acestea, el presupune că este foarte veche și citează câteva lucrări realizate în Italia de greci, care la vremea lui eu cu toate acestea, au fost păstrate proaspete în Lanuvio, deși au fost făcute la scurt timp după distrugerea Troiei Epoca în care acest autor spune că florile de Bularch este foarte veche, și presupune că înainte de aceasta au trăit cei care făceau monocromi, adică de o singură culoare Acest pasaj din Pliniu îmi oferă ocazia să fac câteva reflecții pe tema monocromurilor care s-au găsit în Herculaneum și se păstrează în colecția Portici, pe care Majestatea Sa Catolică a început-o cu atât de mare minte și atât de bun gust și care dacă ar fi continuat cu același angajament și dragoste pentru Arte, ar satisface voturile tuturor popoarelor și națiunilor educate Aceste Tablouri, sau mai bine zis Desene, realizate dintr-o singură culoare roșu-negru pe mese de marmură albă, au un grad mediocru de excelență în ceea ce privește profilele; dar în tot restul stilului ele par a fi lucrări făcute la începutul artei, atât pentru gustul care domnește în veșminte, cât și pentru vârfurile mâinilor și picioarelor Părerea mea despre vechimea acestor picturi nu a fost aprobată de unii învățați în limba greacă, spunând că literele, cu care sunt scrise numele persoanelor reprezentate, sunt din vremuri mult mai târzii Lor li s-ar putea răspunde că, fiind autorul atenian, acel neam le-ar fi putut depăși pe ceilalți în modul de a scrie Dar pe lângă faptul că această explicație nu mă mulțumește, mai găsesc o dificultate în culoarea cu care sunt realizate respectivele tablouri, nefiind pământ roșu, ci cinabru (numit Afz/no de către Antici), și știm că această culoare nu a fost cunoscută decât după Apelles Pe scurt, dacă aceste Tablouri nu sunt o impostură, adică că și pe vremea aceea voiau să se prefacă drept mai vechi decât cea în care se aflau, ar fi necesar să spunem că la Atena pictura a înflorit foarte târziu; sau ca ignoranților să nu le fie rușine să-și pună numele în Lucrări; sau că acestea aparțineau vreunui Diletant bogat, care nu era obligat să știe mai multe; sau în cele din urmă, care nu este de nici un folos pentru publicarea Istoriei picturii Revenind la reflecțiile noastre, spun că, din moment ce principiul picturii nu este nimic sigur la autori, trebuie să credem că el a plecat de la un simplu contur, umplând mediul cu o singură culoare și asemănând mai mult cu obiectul pe care și-a dorit să-l facă reprezinta Câteva tablouri de Eccedano realizate în imitație a lucrurilor egiptene confirmă părerea mea Nu spun că acestea sunt din acea vreme, dar cred că au fost făcute în imitarea acelui gust, pentru a le trece drept cu adevărat egiptene co -c Tot asa, cu putin dii-gard, a inceput pictura moderna, precum voi spune mai jos; si asa au inceput chinezii, si sa vedem, au mers putin mai departe Este probabil ca această stare copilărie a picturii în Grecia (dacă a existat vreodată) să fi durat puțin Pliniu, care a compilat toți autorii, care au scris înainte ^ în ciuda faptului că desenează culori doar din întâmplare, are o idee despre ceea ce trebuie să fi fost coloriştii înaintea monocromiştilor, şi din moment ce presupun că ne vorbeşti mai ales despre greci, se poate presupune prudent că acea naţiune a abandonat curând acest mod, şi că a început să folosească puţin clarobscur, să facă monocromi, şi încetul cu încetul a continuat să adauge varietatea culorilor și, treptat, cu același spirit filozofic, care s-a remarcat în Sculptură, a condus Pictura la cel mai înalt grad de perfecțiune Atunci necunoscut, care a trăit pe vremea lui Fidias, a fost primul care a exprimat perfect obiceiurile și, prin urmare, a meritat atâtea aplauze într-o perioadă atât de înfloritoare a Greciei Parrasio era foarte abundent și poseda toate părțile picturii, ca Zcusi și altele de o vreme Protogenes era și mai priceput și mai terminat; și apoi a venit Apelles, care găsind calea deschisă și trăind în secolul lui Alexandru cel Mare, în vremea căruia Natura pare să fi făcut un mare efort să le producă și să trezească cele mai mari talente, pentru a susține gloria, c libertatea tarii, adaugata la Arta Picturii ultima perfectiune, adica Gratia, Li (piale s-a nascut din certitudinea, care da stiinta sa opereze si produce usurinta in aceeasi munca, in gandire si in a se face inteles) Era atât de sigur că Apelles poseda această prerogativă, care, lăudând calitățile celorlalți pictori, spunea că le depășește numai în io Grace-, și a reluat Protogenes pentru că nu știa să desprindă Lucrările din mâinile lui De aici se poate deduce că Arta a ajuns atunci la ultimul ei nivel: dar întrucât nu putea nici să urce mai sus, nici să se mențină în acea stare, au început să mărească Lucrările în cantitate și dimensiune, împărțindu-se în diferite clase, ca de exemplu în presupuneri joase, sau bambocciate, într-o varietate de lucruri extravagante, caricaturi și în alte specii ridicole, cu care pictura a egalat aceeași soartă ca și sculptura, până când luxul roman a degradat-o de la nobilime, cu care fusese tratată în Grecia, având toate casele pictate fie de greci nenorociți, fie de sclavi incapabili de a gândi, sau chiar de a imita lucrările timpurilor străvechi ale Greciei, când publicul unui oraș, sau al unei provincii întregi dădea premiul unui Cadru Dimpotriva, la Roma, fiecare cetatean opulent si-a pictat peretii cladirilor sale cele mai dispretuitoare, crezand ca degrada casele nobiliare cu pictura, pe care le-a acoperit cu marmura si bronz, unde cheltuiala facea mai mult cinste decat gust În orașele Herodano, Stabia, Pompeja, descoperite din fericire de Majestatea Sa catolică, se văd pictate cele mai nefericite case, până la Cârciumi și Bettole; c dacă se vede ceva Tablou în Temple, în Teatre, în Construcţiile publice, este din cauza sărăciei Ţărilor; ceea ce este cunoscut din puținele marmură care au fost găsite acolo, în timp ce au fost folosite cu atâta abundență la Roma Ține-le acolo О ioc> Я ♦ Acum să ne gândim la Zímico-ul meu care trebuie să fi fost excelența pictorilor greci din cel mai bun timp și cât de minunate trebuie să fi fost lucrările acelor artiști clasici, în timp ce în acestea ale lui Ercolino găsim atât de multă valoare Știm cu siguranță că Anticii dețineau Desenul în cel mai înalt grad, deoarece Statuile lor ni-l arată; iar în aceste Tablouri din Herculane Desenul nu pare a fi cel mai remarcabil, deși se văd urme de un gust excelent și de o mare ușurință de a se menține în limitele corecte ale contururilor, adică de a nu fi supraîncărcat , tare, nici uscată Mai presus de toate, este surprinzător să vedem marea înțelegere a clarobscurului și a naturii aerului, care fiind un corp de L· — co, ce ştiau; și cu această ocazie unii venețieni, bolognezi, toscani și romani au învățat să lucreze cu aceeași rusticitate pe care au văzut-o la stăpânii lor Așa a mers răspândirea ГоІБсіи la pictură, până când toscanii i-au ridicat pe primul din barbarie prin Giotto și școala lui Acești primi toscani au continuat o vreme în stilul grecilor de mai târziu în draperii și în părțile figurilor, pentru că aflându-se departe de germani și mai aproape de antichitățile romane și având, de asemenea, comoditatea de a vedea medalii străvechi, ei de asemenea a studiat aceste lucruri După acea primă școală au venit și alții, care au avansat puțin mai departe, precum Masolini și Masacci, al cărui pegas, aplicat la haine, seamănă cu gustul lui Rafael, deși era cu aproape un secol mai devreme De asemenea, progresul Artei a fost întârziat de moda nefericită care a fost introdusă atunci, a plasării iο mulți oameni contemporani din Pictures of Ancient Stories cu haine, care au fost folosite apoi în Florența $ care i-au făcut mult rău lui Buongusto; cu toate acestea au continuat să avanseze în artă prin copierea adevărului și prin studierea perspectivei, prin care Ghiri a găsit calea bunei dispoziții și acuratețe a designului Leonardo da Vinci s-a aplicat chiaroscurului și celorlalte părți principale ale picturii În același timp, ea înainta în statul Veneto și în Lombardia prin intermediul lui Bellini, Mantegna, Bianchi și alții; dar din cauza drumului pe care l-au urmat cu toții, succezându-se în cea mai înaltă ria Maeștri la Discipoli, Artc nu a fost posibil să avanseze cu entuziasm și nici să meargă mai departe decât au făcut Leonardo da Vinci și Pietro Perugino , având deja primele principii de grandoare, iar al doilea un anumit har, și o simplitate ușoară În acea stare de lucruri a scăpat o rază din aceeași lumină, care a luminat Grecia antică, când Michelangelo, care cu marele său talent îl depășise deja pe Ghirlandaio, a văzut lucrurile vechilor greci în colecția magnificului Lorenzo de Medici S-a prefăcut că le imită în Sculptură și animat de emularea lui Leonardo pentru lucrări, pe care ambele urmau să le facă în Sala Palazzo Vecchio din Florența, a dat un nou aspect Picturii Gândiți-vă, prietene, cât de multe oportunități există pentru trezirea talentelor, atunci când Guvernul le oferă o ambiție nobilă și o folosește în lucrări mari Quan talentele tale sublime se pierd pentru a nu fi angajat la timp! Dar în acel secol, în care fericirea mai mare a Republicii Florentine se învecina cu pierderea libertății sale, iar marea soartă temporală a Romei pe principiile declinului său, toate Puterile Europei w au găsit în fermentație, c ideile de cuvă ale celor mai de jos fibula erau mari În acel moment, așadar, s-a aranjat ca cele mai mari talente să fie folosite în cele mai mari Lucrări, iar acest lucru a servit foarte mult la îmbunătățirea artelor Michelangelo a fost ales să facă o Statuie din marmură din wn-tiduc palmi și jumătate, cel cel mai colosal, care a fost întreprins de moderni Papa Iulius al II-lea a decis să construiască un Mausoleu magnific, pentru care l-a chemat pe Michelangelo la Bujor; iar în timp ce cerceta unde să-l aşeze, l-a pus să picteze bolta capelei Sisto Quarto Această mare Operă era un domeniu vast pe măsura talentului acelui Artist, care la vârsta de numai treizeci de ani știa să stinge focul duhului său în loc să-l risipească De fapt, în acea Capelă, pictată în diferit ori, deși consecutiv vezi, că a îmbunătățit stilul lui, și că fără o astfel de oportunitate nu știe nu ar fi ajuns niciodată la acel grad, la care a ajuns; căci el a dat dovadă de măreție în ansamblu, exactitate în contururi, inteligență în forme, mare relief și suficientă varietate, despre care nu aveam nicio idee corectă la momentul respectiv lil În același timp, Papa însuși la chemat pe Rafael la Roma pentru a picta Camerele Vaticanului În-a început acel geniu sublim să lucreze în acei pereți spațioase și înainte de a termina primul tablou și-a lărgit stilul Am început-o pe a doua, care era cea de Filosofie, numită Școala din Atena, cu ideile și maximele cu care o terminasem pe prima și am adus substanțial Pictura la cel mai înalt grad, în care s-a văzut după greci - Toate acele părți, care ar fi putut fi adăugate la Artă după Michelangelo, se găsesc unite în lucrarea menționată Compoziția, redarea, impresia, draperiile, varietatea personajelor, inteligența și subtilitățile Artei sunt văzute executate cu o ușurință minunată \ Rafael a continuat să picteze celelalte Camere, când a fost descoperită prima pâine din λ olia a lui Michelangelo, atunci când i-a plăcut cel mai mult acest Pictor Se spune că Raphael a studiat pentru prima dată desenul animat pentru acest tablou la Florența; dar (ne-am dori ca și acest lucru să fie adevărat), acesta nu era un stil propriu caracterului delicat al Pictorului din Urbino, care la vremea aceea păstra totuși o oarecare asprime a Maestrului său: și, în afară de aceasta, nu era acel stil aplicabil la imaginile din mijloc, pe care la acea vreme le-a pictat în Stanze del Vaticano Michelangelo a putut să-l mulțumească pe Rafael când a terminat ГОрега della Sistina , și a arătat o mai mare ușurință, c blândețe je din acel mare stil, și din pur și reglementat, el a compus un al treilea mod, cu care și-a pictat ulterior tablourile Primul rod al acestui nou stil al lui Rafael a fost profetul Isaia, care se află într-un stâlp al Bisericii Santo Agostino din Roma; el Ita toată măreţia * Profeţilor Capelei Sixtine; dar cu decalajul, care în aceasta ascunde toată trăsătura măreției menționate mai sus și în ea se arată prea mult din intenția autorului Se spune că, după ce a apărut o dispută asupra prețului între Rafael și oricine i-a poruncit acest Profet, Rafael s-a amânat la judecata lui Buonarroti, care a hotărât că numai genunchiul gol valorează de două ori mai mult; de unde se deduce onoarea generoasă a amândurora Condivi citează o altă expresie a lui Rafael, care dovedește și mai mult caracterul său generos, întrucât asigură că acel profesor i-a mulțumit lui Dumnezeu pentru că s-a născut pe vremea lui Michelangelo Cu atâta măreție a minții, oamenii cu adevărat merit știu să imite! Cu stilul menționat Raffaello a pictat Sibilele păcii, care în genul lor nu pot fi mai excelente, și în același tenor a continuat celelalte lucrări pe care le-a executat cu propria sa mână Ultima, care a fost Schimbarea la Față, conține asemenea delicatese ale Artei, atât în inteligență, cât și în practică, cât și în execuția părților pictate de mâna lui, încât este jalnic că un talent atât de sublim să se fi pierdut la treizeci de ani -șapte ani din viața lui , născut pe gât însuși I OSSC te-a înflorit că ocaziile, ar fi arătat la fel mai esențial decât arta, care sunt invenția, compoziția și draperiile; în cele din urmă, însă, tot ceea ce lipsea era stiloul Scuole al icmno-ului său ittura in Ve- I/ian<> stanilo i rcsprcssione , varietatea , designul , colorat , echivalând cu Străvechii nu pe cele ale Frumuseții , care nc din nici nu putea învăța cu siguranță din obiceiurile de atunci În același timp, a fondat ceva mai devreme decât Titian, care pictează ocaziile De la Veneția nu a avut ocazia să examineze lucrările antice, nu a reușit să dobândească stilul grandios în rotund, ca Michelangelo; și de aceea nu a pus toată această atenție în forme, a aplicat mai mult la înfățișarea adevărului culorile corpului; și în această parte a atins o asemenea excelență cu continuarea Naturii, încât nu este în inteligenţă : merită, și da exercițiul picturii prin copierea statului niciodată egalat de alții ·, cd a nctien, care doreau să fie portretizați de el sau să aibă la îndemână tablouri cu femei goale ei încep Mantua primul Alb in acelasi timp a pe care Maestrul lui Antonio Allegri l-a numit Correggio Acesta din urmă a fost chemat la Panna pentru a picta Biserica San Giovanni de' Monaci Benedettini; si cu acea Onora, care, pe vremea aceea era foarte mare, si forma un stil pe masura, a dat atat de mult gust Parmigianilor, incat a pictat cupola Catedralei Acel mare talent a profitat de meritul celorlalți pictori anteriori și contemporani A învățat rudimentele de la Bianchi, apoi a studiat sub Man reigns, care era un om învățat, pasionat de Antici, și l-a angajat să studieze Lucrările lor Correggio a practicat, de asemenea, lucrul plastic în echipa lui Begarelli · și pentru exercițiul Sculpturii , care facilitează foarte mult înțelegerea corpurilor , și pentru studiul · » Anticului I am depășit limitele mizerabilului, c stil restrâns al Aranjamentelor , și a fost cel dintâi, care s-a dat să încânte ochiul cu o oarecare dulceață și har, al căror inventator a fost și în care nu a mai fost egalat de alții de atunci Principalul merit al operelor sale constă în relieful și în inteligența clarobscurului, atât în imitarea venta de corpo, cât și în invenția maselor În felul acesta, pictura la acea vreme a atins cel mai înalt grad de perfecţiune la care au ajuns vreodată Modernii , dobândind pentru Michelangelo mândria contururilor, formele celor mai robuste corpuri şi măreţia supremă; pentru Rafìàello Гіііѵеигіопе, compoziția, varietatea personajelor, înțelegerea stării sufletești și îmbrăcarea bine a trupurilor; pentru Tizian înțelegerea culorilor trupurilor cu toate acele accidente pe care modificarea luminii le poate produce în ele și, în cele din urmă, pentru Correggio, delicatețea sau degradarea clarobscurului, pictura amoroasă și rafinamentul grației și al gust Găsind pictura într-o asemenea stare, era foarte necesar fie să continuăm pe urmele acestor maeștri, fie să degenerăm în inovații capricioase; si asta si flex vaine lite sa intamplat Toscanii, vrând să-l urmeze pe Michelangelo, au imitat doar ceva din forma contururilor sale imediate, dar fără inteligența și doctrina Maeștrilor); şi astfel Salviatis, Bronzinis, Vasaris, ed alții În același mod, discipolii lui Rafael au luat doar o parte din el; dar nimeni nu a învățat elementele esențiale Giulio Romano, vrând să imite gravul, c expresivul a devenit sumbru, și afectat în fisononue Polidoro, vrând să fie ușor, a dat licențe tn Pierino a vizat întotdeauna stilul toscan Penni era rece și fără suflet Pellegrino Manali a trăit o perioadă scurtă de timp și astfel acea ilustră școală s-a încheiat Correggio nu a lăsat niciun discipol vrednic de el, căci Parmigianino, care l-a urmat imediat, a făcut un amestec dintre obiceiurile discipolilor lui Rafael și harul lui Correggio, pe care l-a impus Deși Tițian nu a avut discipoli care să-l imite în toate, ei au fost totuși cei mai norocoși venețieni, pentru că pictura a continuat și a fost susținut de Paolo Veronese, care nu a imitat pe nimeni și și-a format stilul urmând natura, în timp ce toți ceilalți imitatori și adepți ai Maeștrii menționați mai sus și-au propus să imite o parte din ei, uitând primul termen al lui Aite, care este să imite adevărul Este constant, iar experiența ne-o dovedește, că fiecare secol are propriul său caracter, care, ca un ferment general, încălzește imaginația oamenilor Fie întâmplător, fie prin alte principii, pe care este inutil să le examinăm acum, cert este că în secolele X-IV și XV s-au trezit în întreaga lume talente foarte mari în arme, literatură și arte La Alcmagna, în Franța, în Flandra, în Olanda, au apărut și Artele; dar climatul nu le-a permis să facă progrese, în general vorbind, ca în Italia, iar ideile de acolo au rămas toate mici Cu toate acestea, întrucât acele națiuni sunt harnice și harnice, ele și-au arătat în unele părți mai mult sau mai puțin ingeniozitatea lor În Flandra și în Olanda, unde era mai mult comerț și, în consecință, mai multă bogăție, au început să se formeze unii pictori, care și-au făcut și ei reputați în linia imitației pure a adevărului În acele raioane, unde au fost ceva mai multe distrugeri din cauza corectare în Desen Moki pe care o doreau imitatori po- ui- la timp Albert cum avea obiceiul de a imita Durarò, gustul dobândit-, dar nu tetanos pentru a ieși din barbarie Și și singular ca la Augsburg, tot Pictura el, în a lui, nevăzând sa aseze pe ligurii, iar cetele sa dea profunzime ven dnii lui, Florența Ghirlandaio ouile se tuse nascut in Italia ar avea acțiunile care au avut loc au rămas fără gust până la comunicarea cu Italia și au aflat despre asta comunicare cu Italia, Berga, China, Libera, Fiori, mintea Intaglio, căreia trebuie să-i fi dat destule ocazii să grava arme, apoi să facă vânt cu ștampilele pentru presă, atâta utilitate pentru literatură și comerț - și după ce ți-ai publicat cărțile cu amprente gravate în cupru, și acesta este un motiv pentru mulți să se aplice ca Pi să inventeze și să proiecteze acele lucruri * pentru p antichitatea mai veche nu se descoperă nici cea mai mică eleganță și se poate spune că nu a existat arhitectură, ci doar arta de a fabrica Grecii din Asia Mică au fost primii, care au dat formă Ariei introduce ido frumusețea la fierari Acea Itruvius și alții se referă la această origine, iar intactă se poate observa că ideea cortului și a colibelor s-a menținut chiar și în cele mai magnifice clădiri; dar din moment ce Arhitectul nu are original sau prototip în Natură, nu a putut găsi imediat cele mai frumoase proporții, să creeze Sunt expus la crize de furie și la ideile oamenilor, ale „vremurilor și împrejurărilor Primii greci, care apreciau puterea pentru calitatea cea mai folositoare a omului, au conceput caracterul robusteții Apoi, pe măsură ce curățenia civilă a crescut și morala s-a înmuiat, au început să prețuiască frumosul și au pus mai multe ganza în clădirile lor; dar de vreme ce Natura îi înzestrase cu o ingeniozitate filosofică, ei nu au depășit niciodată limitele moderației, nici nu s-au dat în podoabe de prisos, nici în lux, ci s-au cuprins în limitele rarelor regiune; iar în acest mediu constă Frumusețea Arhitecturii Fundamentul acestei Arte începe cu necesitatea și folosirea fabricii; frumusețea sa este acel caracter corespunzător finalului propus în forme și în decor; iar limita ei este raţiunea Grecii în vremurile lor bune au observat exact toate acestea Romanii, o națiune mai bogată și mai somptuoasă decât grecii, dar de un gust mai mic, au încărcat arhitectura cu ornamente și au introdus mai multe ordine și mai multe diviziuni; și în cele din urmă au smuls frumoasa simplitate și soliditate întrerupând membrii principali cu contururi capricioase Când în sfârșit stima artelor frumoase s-a pierdut în Imperiul Roman ocupat în războaie continue și când invaziile barbarilor i-au distrus chiar și pe prinții din Buongusto, a venit vremea pe care o cunoaștem sub numele de Arhitectură Gotică, nu pentru că acele triburi de barbari au adus în Italia un stil propriu de A r- acolo au folosit lucruri total contrare v și întâmplător s-a stabilit că pentru abuz se numește gotic, imita chitetrura, dar pentru asta, fabrici, daca vrei anti-și amestecul lor și· > ideile, (le-a dictat în grabă propria ignoranță pentru a termina cladirile au neglijat studiul proportiilor frumoase sunt şi multe» spre ruina totală a Breslei transferul Reşedinţei Imperiale de la Roma la Constantinopol şi împărţirea Imperiului în Est şi Apus În țările necultivate, c îndepărtate, precum în i'ran- și în Ak·magna , nefiind cunoscuți nici măcar principiile arhitecturii grecești, nu a fost posibil ca Bunul Gust să fie introdus) c de aceea aveau doar ceva Artc de fabricat Poate prin e ¿'unii călugări greci fugari comu-' li edìzj și cu asta au construit niște Temple Religie le-a dat națiunilor menționate mai sus câteva priviri ale Constantinopolului mai mult, dezactivându-se de regula pură a mecanismului de fabricație, sporind în cele din urmă această metodă și punând tot meritul în dificultate, și în îndrăzneală, și nu în eleganță, scăpa" în acele Națiuni cele atât de extravagante și rare bun gust, iar la final motiv ·, Taste of Architecture, care și care este cu adevărat german Un nou Imperiu fiind înființat în Germania, splendoarea Curții a fost cauza pentru răspândirea sa mo-Tiuno Π R Jc la alte natiuni, si in acest fel stilul de Arhitectura mentionat mai sus s-a raspandit in toata Europa, si a durat pana cand Italia nu a alungat toata barbaria, care acolo da intrusi Cred că venețienii au fost primii care au construit un templu magnific în onoarea lui San Marco, cu ajutorul unui arhitect grec, care, deși a păstrat sulacul barbar al secolului său, nu a fost atât de extravagant în proporțiile sale ca cei care se numesc gotici puri Arcurile și Domurile au, de asemenea, ceva grandios în curbele lor, deși foarte departe de adevărata frumusețe În cele din urmă, prin Orcagna, florentinii au început să abandoneze acel stil deformat, iar Brunelleschi a fost primul care a condus mințile italiene înapoi la gustul pentru arhitectura greacă Bramante, și San-Gallo s-au apropiat de ea puțin mai mult și, urmând exemplul lor, mulți alții au început să studieze bunele maniere Chiar și Michelangelo s-a aplicat acestui stil grecesc; dar găsind-o poate prea îngustă pentru ingeniozitatea lui focoasă și abundentă, a intrat în ea și a ieșit cu ideile cele mai îndrăznețe și senzaționale Grandioasa Fabbrica di San Pietro a dat prilej acelui talent fervent să alunge și să uite complet ideile stilului german San-Micheli, Sansovino, Pai-ladio și Scamozzi au împodobit statul Veneției și toți aceștia uniți împreună au răspândit bunul gust în toată Italia cu fabricile lor și cu cărțile lor scoase la lumină, în special de Palladio, Scamozzi, Seri io și din λ ignola extravaganţă ar putea păstra în nu stie- a tușit Г Arhitectura în care mai sus lăudaţi Maeştri l-au stabilit dar din dragoste de crede că toți acești profesori sunt legali; incredibil, dar nici o lucrare tocmai frumoasă stat Ar fi fost puțin noroc, ambiție imediat i-a pus să-mi dea o mie unii Artiști în dorința de a fi toți inventatori, c disproporții -, și în loc să raționez pe ideile acelor primi oameni, tratează Arta din barbarie, încărcat mem-menibii, întrerupând cele mai esențiale, fanra-contur minute, și ridicole, și pierzând din vedere caracterul și proporțiile impunătoare, astfel încât au trecut pentru Așa continuă Arhitectura, care în ciuda licențelor a avut un eșec depozitarea binele cei care au rămas atașați de reguli bărbații stilistici către Bernini fericit Pietro da Cartona a fost extrem de capricios și extravagant până la o nebunie furioasă De atunci, Arhitectura nu mai are frenezie, care își găsește exemplu în ea există un număr infinit de invenţii derivate din ea CU PRIVIRE LA LUCRĂRI NUMIT CORECŢIE TU TE PREOCHIPA VIATA E D! ALLEGRI ANTONIO NUMIT JL CORRECGIO Bucurie confuză sunt știrile pe care le avem despre Vi-tu al lui Correggio Unii spun că s-a născut în , iar alții cu mai multe fundații patru ani mai târziu în Correggio sau într-un sat din apropiere Numele său adevărat era Antonio Allegri, dar l-a latinizat în semnătura sa și l-a pus în Quadri Laeti; ina asta totusi - era din ce în ce mai puțin și este cunoscut sub numele patriei sale, Correggio Nu știe nimic despre părinții săi: costă doar că a fost căsătorit de două ori și că a avut copii de ambele Alogl] Din primul s-a născut Pom-peo în Correggio, sau așa cum îl numesc alții Pomponio, și unul în Panna Următorul și-a avut fiica de a doua soție Există și îndoieli cu privire la momentul morții sale, dar pare sigur că a murit la martie la vârsta de de ani Unii vor ca el să fie foarte sărac și de extracție scăzută; alții cred că este bogat și de Familie nubilă și că a lăsat o moștenire bună fiului său Pompeo; dar nici din unul şi nici din celelalte documente nu au apărut vreodată Cred că ambele extreme sunt la fel de false și că el era bogat proporțional cu țara în care locuia și cu puținii bani care curgeau acolo la acea vreme, după cum se poate deduce din tipul de monedă, cu care știm, că se plăteau salarii Lucrările lui Autorii, care i-au scris Viața, îl vor fi comparat cu Pictorii, care au trăit în marile Curți și în Cit-fa orașe bogate, precum Roma, Veneția și Florența, și vor fi avut motive să se milă de soarta lui Correggio, evidențiind marele său merit Dar asta nu dovedește că nu putea poseda ceva și să trăiască? într-o fericire itlosofică, mulțumindu-se cu o viață simplă, este egal cu condiția concetățenilor săi, aspirând să fie mai bun și nu mai bogat decât ei Cert este că în tablourile sale nu vede > nici un semn al acelei economii, nici al acelei avariții, care se observă la alți pictori săraci și dornici de a se îmbogăți; întrucât Lucrările lui sunt pictate pe tablă foarte bine, fie pe pânză foarte fină, fie în aramă, și rìt«v-catc de multe ori cu acuratețe, și cu studiu Culorile pe care le-a folosit sunt cele mai alese și greu de exersat A folosit abundent ultramarinul în haine, în carne, pe câmp și în tot ce avea o textură puternică; lucru, care nu se vede la niciun alt pictor Lacurile lui erau cele mai fine; și prin urmare le vedem păstrate până când gmr-ul nostru l nici Сн-С ticne, Pictura, un fel de erudiție, ni ; Nu с verdețurile sale sunt atât de frumoase, încât nu dacă cel mai bun În cele din urmă, nu contează dacă Correggio era sărac sau bogat Ceea ce se poate deduce clar din Operele sale este că educația lui trebuie să fi fost foarte bună și ceea ce ne spune P Orlandi este foarte probabil, adică că Correggio a studiat Filosofia, Arhitectura maternă, Sculptura și oriunde a vorbit cu cel mai mult profesori celebri ai vremii sale De fapt, în principalele sale lucrări descoperim un mod de gândire foarte erudit și poetic; ca, de exemplu, în Tabloul educației iubirii, unde o reprezintă pe Venus cu aripi și cu arcul, pt are origine cerească; și aceleași alegorii grațioase se găsesc în toate celelalte Compoziții ale sale, așa cum vom vedea când vom vedea în descrierea Tablourilor sale La acea vreme a ajuns la Modena, potrivit Scultura, printre ei Vednani, o Academie de Pictură care a produs un bun A Francesco Bianchi supranumit J Erari și Pellegrino Munari cunoscut sub numele de Pellegrino da Modena Correggio a început să învețe pictura de la Bianchi menționat mai sus, apoi a continuat să studieze sub Andrea Man-regna A trebuit să studieze și arhitectura, după cum se vede din lucrările sale, și a căpătat un gust frumos și grandios în ea; c după obiceiul lăudabil al aceluia timpul se aplică și Sculpturii; dar nu știu dacă a reușit să mânuiască dalta din marmură; este cert, că există o gaură de plastic sau în stuc, deoarece o Depoziție de Antonio Begarelli, Scultore Modenese, un mare prieten al lui Correggio, se păstrează la Modena în Biserica Santa Margherita, care a realizat trei figuri cu propria sa mână Ceea ce nu se știe cu siguranță este dacă Begarelli a învățat Sculptura de la Correggio, sau acestea de la el, sau dacă au studiat-o împreună; cert este că aceasta a fost cea mai bună operă a lui Begarelli, care apoi a făcut doar multe altele până la $ de unde se dezvăluie că l-a slujit și că pictorul nu era atât de sărac, așa cum se pretinde în general, din moment ce a lucrat și a plătit un sculptor, care la acea vreme avea prima reputație în Lombardia și căruia Michelangelo i-a acordat multă atenție Nu pretind deci că Correggio a fost foarte bogat: fiecare să gândească cum vrea; Cu toate acestea, în zilele noastre nu cunosc un demi-pictor care să fie în măsură să plătească un sculptor bun care să poată face modelele necesare pentru o lucrare atât de vastă precum cea din Parma Lucrările în care Correggio și-a pus numele și data în care le-a pictat sunt foarte rare; de aceea este foarte greu de stabilit momentul în care a început să dea opere publicului și nici stilul primelor sale lucrări Tra' su« Ouidri , care a trecut de la Modena la Dresda, doar unul și cu semnătura sa, dar fără data, iar stilul maeștrilor săi se distinge, așa cum voi spune mai jos Nici măcar nu există o Operă considerabilă, care să poată fi investigată pentru a cărui călătorie abandonează” maniera uscată a Maeștrilor săi j stri, și a dobândit acel stil grandios și nobil, pe care apoi l-a urmat mereu Jachete nimeni nu ne-a lăsat scris cum și-a desfășurat Correggio studiile și nici prin ce mijloace s-au făcut atât de multe progrese în profesie, permiteți-mi să fac câteva presupuneri în acest sens Știm că Pellegrino Munari, auzind faima, că Ralladlo a fost dobândit, și-a propus să meargă să studieze sub el și și-a părăsit patria și a plecat la Roma r , ■ ( Când Peli, originar din Italia, a luat această hotărâre, Correggio încă studia la Modena și trebuie să fi auzit aceleași laude de la Rafael și Michelangelo Să spunem, deci, că era mai puțin studios și mai puțin iubitor de regi și glorie decât Pellegrino? Oricine a observat lucrările unui artist, care de la începuturile sale a fost deja superior maeștrilor săi, care și-a imaginat o mutație atât de rapidă de la primul său la al doilea stil și care nu se mulțumește să fie egal cu mulți oameni mari și superior celor care se aflau în țara lui, a abandonat totuși acel stil și s-a angajat prin noi studii și meditația cea mai profundă să schimbe aproape arta picturii Deja presupunând, înclin să cred, că Correggio s-a dus la Roma: că te-a văzut dacă, și a studiat Lucrările lui Ralladlo și mult mai mult pe cele ale lui Buonarroti; dar acela fiind de un caracter dulce și modest, ocupat numai de studiul artei sale, a ocolit distracțiile companiilor și cunoștințele altor pictori și din acest motiv nu s-a supus stilului nimănui și nici nu a imitat oricine, dar a luat frumusețea oriunde a găsit-o Cineva îmi va spune că nu se știe dacă Correggio a mers vreodată la Roma, dar voi răspunde că a nu ști nu dovedește că el nu a fost acolo, deoarece vedem frecvent că mulți oameni nu știu ce au făcut și care nu au dobândit un o anumită reputație; c de regulă, la Roma sunt cunoscuţi numai acei profesori care lucrează acolo, iar cei care, ca străini, merg acolo cu singura intenţie de a studia; este probabil ca Correggio să fi fost unul din acest număr; această probabilitate va căpăta mai multă forță din alte motive, așa cum voi da mai jos Mi se pare incredibil că Correggio nu a fost apreciat în patria sa și în țările din jur, așa cum unii ar dori să înțelegem, printre care i-au fost încredințate cele mai importante lucrări ale timpului său Prima cupolă care a fost pictată a fost cea a lui San Giovanni in Parma și a pictorului Nephus Correggio, care a finalizat-o în ; al doilea era cel al Catedralei «În același oraș , pictat de aceeași în lț} Aceste mari Lucrări, care i-au fost comandate, demonstrează că era reputat pentru el primul Pictor; şi că dacă n-ar fi luat uleiul cel mare al regelui în primul, n-ar fi fost însărcinat să facă al doilea, şi s-ar fi căutat un alt pictor, care nu lipsea atunci la Veneţia şi chiar în Lombardia La aceasta se adaugă (după cum spune Ruta, că, odată terminată Domul menționat mai sus, lui Correggio i s-a dat restul prețului său, care era І/Э Scudi doro în monedă de aramă, și că, după ce a adus această sumă în patria sa, s-a înfierbântat , și a suferit o boală din care a murit la vârsta de de ani și luni și a fost înmormântat în Mănăstirea San Francesco Potrivit acestei știri, prețul care i s-a dat pentru a picta cupola trebuie să fi fost mult mai mare decât restul de mai sus, pentru că într-o lucrare atât de mare ca aceea, era obișnuită, era aproape necesar să-i dea alte diverse sume înainte și în timpul lucrării Acest pesto, Correggio nu ar fi putut fi plătit atât de prost, dacă se ia în considerare timpul, țara și valoarea pe care moneda a dat-o atunci și, dacă sunt comparate cu aceea, pe care o fac plătită lui Ratlaelf» (care a fost cel mai bine plătit pictor al secolului său) Camerele Vaticanului, care au fost Scudi de aur fiecare La aceasta putem adăuga ceea ce spune Vasari și anume că dorind ca ducele Federigo de Mantua să-i dea două tablouri lui Carlo Quinto cu ocazia încoronării sale, care a urmat la Bologna în secolul I, s-a gândit la Correggio să le tare Trebuie să fi fost un profesor foarte apreciat, când un Prinț bine educat l-a preferat Giulio Romano, care era îndrăgostit de viciul său științific, știa că împăratul îl avea la dispoziție pe Tizian: de aceea se poate susține că, dorind să acorde mai multă valoare darului său, a ales Correggio pentru a se potrivi mai bine cu gustul acelui monarh Din toate acestea se poate concluziona că, deși memoriile vieții lui Correggio sunt confuze și incerte, se poate totuși asigura că acesta a avut o educație excelentă; că învăț ce era convenabil pentru Profesia lui; și că Picturile sale sunt producțiile unui geniu sublim, delicat și educat; de vreme ce oricine cunoaște Arta, și chiar oricine este puțin informat despre ea, va putea să se descurce fără convellile, că fără apahtà menționată era impracticabil pentru Correggio să facă astfel de Opere illustre Dacă nu era bogat, cu siguranță a fost foarte generos în pictură cu atât de puțină economie precum picta; si in sfarsit mi se pare demonstrat ca a reusit sa dobandeasca mare onoare si reputatie Dar până la urmă prea puțin contează dacă a fost nobil, sau plebeu, bogat sau sărac, când știm că a fost un mare Pictor și că cu Operele sale ne invită să-l urmăm, și zidește În acest sens, am adunat toate informațiile pe care le-am putut despre picturile lui, pe care o să le descriu și, deși poate mai există și altele, despre care nu le cunosc, totuși acestea sunt suficiente pentru a da o idee despre minuni ale acelui talent, care într-o viață atât de scurtă a putut să facă atâtea Lucrări cu atât de mult studiu, dragoste și delicatețe și atât de terminate, încât doar să le ia în considerare cu exactitatea cuvenită se pare că timpul pe care l-a trăit nu este suficient În Franța existau câteva tablouri în cel mai frumos stil de Correggio, și printre altele cele două, pe care Ducele de Mantua le-a dat lui Charles Quinto și pe care Ducele de Orleans cumpărat de la moștenitorii Osha di Bracciano unul reprezinta- auzi pe Leda și pe un alt Danae InipcraJorc trimit que aceste picturi la Praga și le-au pus în Palatul Regal, unde s-au rotit până la celebrul Război de de ani, când, după ce a jefuit acel oraș de către suedezi, Gustavus Adolphus le-a trimis la Stokbolm Mort că regele rămâne Erau necunoscuți în vârsta minoră a Reginei ('rietina, tench un ambasador, care le cunoștea istoria, a făcut o căutare după acele tablouri și cu această ocazie au fost urmărite și au fost găsite, care serveau drept obloane pentru a închide ferestrele) a ultimului grajd Se instalează înapoi la mai bine, și (în Regină i-a apreciat așa cum meritau: le-a luat cu el la Roma ca lucruri prețioase, a obținut de la Papă permisiunea preventivă pentru a putea intra în ele din statul papal oricând a vrut După moartea ei vom trece în mâinile lui Don Livio Ode-Scalchi printre mulți alții lucruri prețioase ale acelei Regine și (la Cavaler le-a ținut în mare stima cât timp a trăit; dar moștenitorii ei au vândut multe dintre raritățile ei, cumpărând statuile de la Filip al cincilea rege al Spaniei și tablourile de la ducele de Orleans Regent al Franței, din care au ajuns în mâinile părintelui actualului I Duce, care, din principiu de rigoare, le-a făcut în bucăți în prezența lui, ca să nu se lase înșelat, și să ardă capul lui Io, un alt tablou de Correggio, care i s-a părut cel mai expresiv Fântânile din restul acestui tablou au fost colectate de Carlo Coy pentru primul pictor al regelui Franței; iar când a murit, un alt pictor francez i-a făcut un nou cap, iar în această stare un Finanțar a cumpărat tabloul, din mâinile căruia El al Prusiei l-a cumpărat cu preț mare Se spune că Leda a avut aceeași soartă ca și Io; iar dacă Da пае este totuși păstrat, este așadar atât de ascuns, eh nu știu, încât cineva a reușit vreodată să-l vadă Qnad ro della Leda este mai mult o alegorie decât o fabulă Figura principală reprezintă o Femeie cu o Lebădă între coapse, care pare să vrea să-și aducă ciocul la buze Ea stă lângă apă, în care are un picior Din moment ce fabula presupune că Jupiter s-a transformat într-o lebădă pentru a se bucura de Leda, această imagine a fost numită întotdeauna cu numele de Leda Însă alături de această siluetă vedem o Fecioara încă tandră, care cu un aer de nevinovăție încearcă să se apere de o altă Lebădă, care o alergă înotând în apă, unde și Fetița este până la picioare Mai departe este o altă Fetă deja transformată într-o femeie care, în acțiunea de a fi îmbrăcată de un Servitor, îi atrage atenția asupra unei alte Lebădă, care zboară și pare să fi plecat de unde se află, iar ea, uitându-se la el, arată în chipul său bucurie și satisfacție Mai departe este o jumătate de cifră a unei femei destul de în vârstă, îmbrăcată, c într-o expresie de durere Pe cealaltă parte a figurii principale se află un Cupidon mare, care atinge foarte grațios o liră de modă veche, și sunt și doi Cupidon, care cântă la instrument cu diverse cheetni · Toate acestea sunt reprezentate cu acel har, din care doar Correggio era capabil Câmpul și o pădure de copaci înfrunzită de mirodenii deșarte, fața este ocupată de un mic lac de apă pură, care arată ca un cristal, care se întinde peste o porțiune a Tabloului, unde se află femeile menționate mai sus Totul este foarte plăcut, și reprezintă o poezie pictată, care are ca obiect toate diversele accidente ale dragostei Tabloul în litri al Danailor reprezintă clar acea fabulă, dar cu un spirit cu adevărat poetic Marele Cupidon, sau Hymeneus, susține cu o mână marginea cearșafului, care îi acoperă pântecele, unde primește ploaia de aur, în care se preface Jupiter, iar cu cealaltă îi arată frumusețile acelor picături, pe care ea admiră cu plăcere și cu un gust foarte expresiv La picioarele pisicii sunt doi Cupidon, care testează în glumă o piatră de încercare pe ea, unul atingând una dintre acele picături de aur, iar celălalt vârful unei săgeți $ și aceasta pare să aibă un caracter mult mai robust decât celălalt Pentru (i ) În plus față de numeroasele copii ale acestei imagini, există imprimarea gravată cu gust de Du-Change La nici un IL І ](Э denotă cu siguranță că iubirea vine din săgeată, iar ruina ei din Ei Acest tablou este tot har, iar Imeneus are cea mai fericită fizionomie imaginabilă, iar întreaga figură este desenată cu atâta eleganță, încât niciun Modern nu a mers vreodată mai departe de atât Clab-obscurul surprinde și, în ciuda faptului că corpul este parțial slab luminat, este totuși atât de clar și atât de bine reflectat, încât nu se știe că el se află în umbră, care este totuși răsucită; dar acest lucru dă o mai mare ușurare coapselor, care primesc lumina, în special pe cea stângă, ceea ce face ca figura să pară desprinsă de Tablou Capul lui Danae este făcut în imitație a lui Venus de Medici și are același păr Correggio a adăugat doar presiunea necesară presupunerii sale și un caracter puțin mai tineresc Tabloul așa-zisei frumusețe egală, iar figura este reprezentată din spate, pentru a evita actul prea scandalos, care ar fi urmat făcându-l tic; iar din moment ce Jupiter este reprezentat acolo transformat într-un nor, orice altă formă ar fi jefuit figurei de orice har; deoarece nu se poate concepe mai bine o presupunere similară Nu spun nimic despre expresia, care, dacă are vreun defect, este că este prea perfectă și semnificativă, deoarece atât în cap, cât și în umeri, într-o mână și în picioare, care sunt părțile pe care se văd , ■ ■■■ — ■» MI P · ^wr-wn Ii ( Du-Change a gravat și această imagine actul lasciv nu poate fi exprimat mai cald După ce a îndeplinit pe Correggio părţile Pictorului, le-a adăugat pe cele ale Poetului, arătând în câmp un Celio, care în! actul de a bea arată toată anxietatea potolirii setei și ardoarea iubirii Există o replică a acestui tablou în Galeria din Viena, însoțită de alta de dimensiuni egale, în care Correggio a reprezentat Răpirea lui Ganymede; O lucrare plină de grație, cu un peisaj frumos pe fundal, care exprimă obiectele de parcă ar fi fost văzute de pe vârful unui munte: acolo îl vedem pe Câinele lui Ganimede, care chiar pare să stea întins în actul de a vrea cu nerăbdare să urmează Stăpânul său În aceeași moștenire cu Don Livio Odescalchi era un tânăr Cupidon văzut din spate, care face o plecăciune dintr-o bucată de lemn sprijinită de două cărți; iar mai în spate sunt doi Putti de mărime pe jumătate, care stau ca lotusurile», iar unul râde, iar celălalt plânge, parcă ar reprezenta dragostea norocoasă și nefericită Toate aceste Tablouri se aflau în Galeria Ducelui de Orleans și proveneau de la amintita moștenitoare Odescalchi; și a mai fost și un altul, care, fiind întru totul asemănător cu unul pe care trebuie să-l descriu mai jos, acum nu pot vorbi, spunând doar că îl reprezintă pe Aenere cu Mercur, care îl învață pe Cupidon să citească CEL! Regele Franței deține un alt tablou reprezentând Nunta Sfintei Ecaterina, ceva mai mare greutate ligariană decât firească, cu Sfântul Sebastian și cu Mar- împușcătura cu ambii acești sfinți figura în depărtare Pictura Quc'tJ a fost întotdeauna foarte apreciată, așa cum se știe din numeroasele copii care au fost realizate, iar unele de către pictori celebri Aceasta, împreună cu alte două, despre care urmează să vorbim, a fost dăruită de cardinalul Antonio Barberini cardinalului Mozzarmi, și au particularitatea de a fi pictate în tempera pe pânză, cu figuri înalte de patru palme Ambele sunt presupuneri simbolice sau poetice, una reprezentând Virtutea și Faitro Vice În prima, Virtutea este înfățișată așezată înarmată, iar pe o parte a acesteia se află o Figura, care reprezintă împreună cele patru Virtuți cardinale și simbolurile lor, frână? sabie, piele de Lyon și șarpe împletit în păr Pe partea opusă se află o altă Figura, care cu o busolă într-o mână măsoară un glob, iar cu cealaltă indică spre Cer, adică Științe, adică cunoașterea lucrurilor cerești și terestre În vârf sunt câțiva Giovanetto, dintre care unul reprezintă Victoria, care încununează Virtutea, iar celălalt, Faima, care o face cunoscută Toate capetele sunt minunate pentru Grație și nu mai puțin grațioase sunt mișcările figurilor rege Există o replică a aceleiași picturi interpretat în Galleria del Principe Doria din Liorna Partenerul acestuia îl reprezintă pe omul vicios torturat de patimile lui, mângâiat de plăcere, prins în capcană de obișnuință și cu remușcări de conștiință * » ■ I— *- ЯМ * ■Я · ^г I ■—* (О Aceste două Tablouri au fost gravate de Picard Romanul și oferă suficientă idee despre Originale ÎUi'ZZo la Roma a repetasese a penultimului Imaginează un scut de arme cu niște stele alte cele doua liçuie ale Stiintei, si despre care am descris, si in Cadru octogonal lui Du Correi ai făcut o specie de câmp deasupra ei: totuși, se știa ce este pictat sub ea de la început Această poză a fost vândută unui comerciant de transporturi Ilo a auzit că în galeria menționată mai sus Ppr' ca d'Orlcans este cu siguranță un Quadretto al lui Gio, care a servit ca însemnă într-o Osteria și nici nu a pictat o Vetturale cu Catârii săi Prima operă, pe care acest graiid'Vomo a pictat-o în par- dar, tu un tresco the v al Parintilor benedictini precum și remino, adică deschidere m în mijloc, în vreo fereastră de o parte și de alta, în gloria lui suspendată în aer, cu* acestea sunt goale și într-un stil atât de măreț, încât depășește orice imaginație; și, cu toate acestea, desenele sunt foarte frumoase și au servit drept model Caracci, și în special lui Lo-Dóvito, în ale cărui lucrări este cunoscut, care și-a propus să le imite Oricine examinează acest tablou cu atenție va fi făcut să creadă că Correggio a văzut lucrările lui Michelangelo În lunete îi reprezenta pe cei patru cei patru Doctori ai Bisericii; și în această operă se pare, evangheliști cu că a vrut să urmeze un stil asemănător cu cel al lui Rafael, după cum se vede în simplitatea hainelor, în posturi și în acțiuni; seeing a folosit aceeași a lui Socrate de la Școala din Atena și a unui auditor al Predicarii Sfântului Pavel în Areopag, care se află într-una din Tapiseriile din Ralladlo Oricine dorește să se asigure de asta și nu poate vedea Picturile, poate fi mulțumit de Printurile gravate de Giovannini Un San Giovanni pictat în frescă de Correggio pe ușa Sacristiei aceleiași biserici pare mult mai mult în stil rafaelesc; mai ales în caracterul capului, care dacă ar fi găsit singur pe o bucată de perete ar fi considerat mai degrabă opera lui Raflàello decât a lui Correggio Tribuna pictată de Correggio a fost demolată de călugări pentru a lărgi Corul Dar Annibale Caracci fiind atunci în Parma l-a făcut pe călugări să facă copii ale tuturor cu aceleași măsurători; iar după ce au reconstruit Tribuna nouă, au avut copii copiate acolo de Cesare Aretud Copiile lui Caracci au fost cumpărate de Casa Farnese, iar acum se află la Muzeul Capodimonte din Napoli Grupul principal, care reprezintă Madona încoronată de Gesturi ale lui Hristos, a fost tăiat din fabrică și este păstrat în Biblioteca Ducelui de Parma Alte piese separate au trecut în mâinile diverselor detalii, iar ele sunt trei la Roma în casa marșului Rondanini, care uimesc pe oricine le privește îndeaproape, având în vedere cu ce excelență și facilități sunt excepționale gu ni Această Lucrare, după spusele Rutei, a fost terminată în o mie cinci sute douăzeci și doi În aceeași Biserică pot fi admirate două tablouri ale lui Correggio, care se află pe cele două laturi ale Capelei a cincea într-o mână dreaptă Cea din dreapta, care se uită la Altar, reprezintă Martiriul lui San Placido, și al Sfintei Flavia, cu alți sfinți Deși întregul tablou este frumos, ea amintește în mod deosebit de ungerea în expresia capului Sfântului, care, în timp ce Manigoldo își străpunge pieptul cu o spală, privește cu dragoste Ciclul, care arată puțină preocupare pentru Martiri În Poza de vizavi este Iisus (usto metrou), cu Mama uluită sprijinită de iova ani: se vede că suferă toate chinuri de moarte; iar Magdalena în lacrimi la picioarele Domnului cu o expresie care nu poate fi privită ca cea mai frumoasă Aceste două Tablouri sunt pictate pe pânză groasă de masă, de o culoare foarte frumoasă, foarte amestecată, cu mare putere, și arată ca laptele după Dom; prin urmare, sunt de un stil mai delicat, deși nu chiar la fel de finisate ca celelalte lucrări ale aceluiași Correggio existente în Parma Cu toate acestea, Annibale Caracci a tăcut despre ultimul dintre aceste două Tablouri, din cauza celor pe care le-a pictat a luat mereu aceeași invenție din acest aspect; și în general se pare că Elici s-a aplicat mai mult la stilul acestei lucrări decât la cel mai sublim pe care l-a folosit Correggio în celelalte; este firesc că a făcut-o pentru că acesta din urmă era mai ușor de imitat; dar este puțin palid și mohorât intrarea pe mâna stângă și Tabloul Altarului de- pictat pe panou de Correggio, în modul cel mai frumos și finisat Reprezintă Călătoria în Egipt: și din moment ce Fecioara ține un vas, este cunoscută Tabloul pentru Madonna della Castron Gareggio obișnuia să folosească idei poetice atât în presupunerile sacre, cât și în cele profane, de unde a făcut acolo o figură, care nu este a unui Înger, care toarnă apă dintr-o vază în ceașcă, sau în vasul, pe care îl ține Madona; c se pare că în acest fel a vrut să personifice Izvorul în felul în care Anticii reprezentau Izvoarele și Râurile; dar nu din acest motiv a făcut o Nimfă, sau alta atât de profană La ultimul etaj al Tabloului, se află în cel mai retras un loc, un Înger în acțiunea de a lega Măgarul, cu atâta milă și har, încât poate că este prea mult În Biserica Nunziata din aceeași Cirtà în lateral in stanga se vede fresca pictata de Misten' deU Incamazione; dar se abuzează mult pentru că, fiind zugrăvit într-un alt șantier, care a fost demolat, a fost transportat acolo unde se află acum; în cazuri asemănătoare se întâmplă întotdeauna ca odată cu noua umiditate și cu sărurile teiului să se formeze peste picturile în frescă un condiment de tartru, care le acoperă și le face să pară dispărute (i) Acest tablou prodigios a fost copiat, i-a dat un barbar ruinat acum treisprezece ani de un Spalavata, care tocmai l-a aruncat cu gnuolo garionc al Pictorului, care, pe panou a obţinut cu minuţiozitate permisiunea de a din Parma, a fost Madona Scării ro o frescă a Madonna co ai imi Copil foarte fumurie si care poate fi citit intr-unul din Pictoriche ale sale publicate d bastare , have d ha look at varj Santi împreună fără a forma o poveste, sau o anumită presupunere respinge Pitts de anacronism cntata cu suprema excelenta Beai a laro San Girolamo cu prezentarea lui Iisus scrierile sale, c Copilul este un Л ei (pas unic strigăt; întrucât copiile pe care cei mai pricepuți pictori le-au făcut din acest tablou sunt comparate cu originalul așa cum este focul comparativ cu soarele Capala Catedralei din Parma, în care Coreg- gio a reprezentat Adormirea Maicii Domnului, este cel mai frumos dintre toate cupolele, care au mai fost pictate, c do- pic din el ·, dar acum este ò afumat, și răsfățat, care abia ч își poate > recunoaște excelența Figura sa este octongulară, unghiurile diminuându-se pe măsură ce se ridică Este închisă fără felinar, iar în locul ei este pictată cu o privire tăcută a lui Iisus Hristos, care vine în întâmpinarea Maicii sale Mai jos sunt mulți sfinți, c Sante in газ га V iglios i glimpses; apoi vine principalul gruj>-po al Adormirii Maicii Domnului chinuit de mulți Îngeri, unii o sprijină, iar alții cântând la diferite instrumente Toate acestea ocupă doar jumătatea superioară a CtqKila În interior sunt ferestre aproape rotunde; şi de aceea Correggio a uns acolo un condiment de ocelo care se repetă în jur de parcă s-ar retrage și lasă loc ca stâlpii să stea între ferestre, unii singuri, alții în perechi, și cu toate că unii cad pe aceeași linie a colțurilor, sunt totuși atât de bine aranjate și prescurtate încât nu jignesc deloc ochiul și par să fie plantate vertical deasupra cornișei Deasupra soclului menţionat sunt nişte tineri în chip de îngeri, dar fără aripi, care aprind toretele, iar alţii stau cu cădelniţe şi vaze; deci acestea unesc compozitia de jos cu cea de sus, pentru ca sunt mai mici in proportie decat Apostolii si Madona: toate impreuna formeaza o admirabila varietate de grandios si lumina În cele patru colțuri, sau lunete, îmi imaginez ca patru lighene mari, care contribuie foarte mult la efectul bun, deoarece presupunând că lumina provine din deschiderea falsă de deasupra și că lasă partea superioară a bazinelor menționate întunecate, luminează opusul cifrelor făcând contrast cu umbrele câmpului În aceste patru colțuri, Correggio a pictat patru sfinți patroni ai orașului; Sfântul Toma, Sfântul Lario, Sfântul Bernard și Sfântul Ioan Botezătorul, așezați pe nori și însoțiți de Îngeri, care susțin, o schei? ino cu atributele lor De-a lungul acestei Opcra, și mai ales în lunete, există atâta grație cât se poate imagina, iar inteligența mai mare a clarobscurului jc dacă se consideră că totul este pictat în frescă, minunea va crește mult mai mult Se știe că Correggio a realizat toate modelele în relief ale tuturor figurilor pe care le-a pictat în această cupolă și că prietenul său Begarelli l-a asistat; singurul mijloc, cu cm, ca Munca se putea executa cu perfectiune, cu va executa, și a fost mai mult sa fie dar tlena vinde tot Care " îl caracterizează pentru cel mai singular Profesor chr nu a fost niciodată Modena a deținut anterior comorile lui Correggio au trecut la Dresda când regretatul Duce Il Mo-best Pictures in Galeria sa la Third Third, care a cumpărat o sută de poze la prețul de o sută treizeci de mii de paiete, și-a făcut un tovarăș cu obstacol în calea Veneției Șase dintre acestea au fost ale lui Correggio Cinci sunt dintre cele mai frumoase pe care le-a făcut, iar al șaselea, care este interiorul, este prețioasă, pentru că ne arată în ce stare era tabloul când a venit acel Profesor la creșă E o ei prezinta Madona cu Pruncul asezat pe un tron in mijlocul unui corp de arhitectura de ordin ionic, de un caracter suficient de grandios, si picteaza un arc in spatele \erginei, unde o mica gli-ria cu capete de Putti raudo Angeli, dar tu Sfântul Ioan Botezătorul Francesco și Sant'Antonio di Padova · Această lucrare este bine conservată co de duritate în contururi, este totuși moale și bine vopsit în părțile interioare ale ro, si suculent, de un stdc mediu intre cel al lui Perugino, si cel al lui Leonardo da Vinci ; și deși am puțin si mai ales capul al Fecioarei se apropie foarte mult de stilul și caracterul acesteia din urmă, mai ales în obraji și în acel zâmbet al gurii Pliurile se simt oarecum ca Mantcgua, adică ale acelui fel de a înfăşura membrele, dar «unul mai puţin sec, şi mai grandios Compozitia * este făcut cu toate motivele întemeiate de varietate și contraste: ar fi insomnie dacă Correggio ar fi mai menținut acest stil, i-a fost suficient să se egaleze în bărbie cu Ghirlandaio, Bellino, Mantegna și Perugino-, dar a umbrit toate cu gust nou, cu care l-a perfecţionat pe Г Arre Se pare că Correggio nu și-a abandonat primul stil uscat încetul cu încetul și pas cu pas, ci că într-o clipă a sărit la perfect -, totuși nu știu sigur cum s-a întâmplat asta, dar îmi voi explica presupuneri În aceeași colecție se află un portret în jumătate de lungime, pictat pe panou, al unui bărbat care ține în mână un libio În timp ce se afla în Modena, acest portret era cunoscut doctorului din Correggio Colorarea și textura sunt foarte frumoase; dar înclin să cred că a fost pictat în acelaşi timp cu Domul San Giovanni, când * do Г Autore nu făcuse încă tot studiul, pe care l-a făcut ulterior în formele minore, și în varietatea nuanțelor Pentru a face o idee despre stilul acestei picturi, l-aș compara cu cel al lui Giorgione; dar mai palid și mai puțin bine colorat, deși de aceeași textură și puțin mai limpide л гЯІяі ІИ Cea de-a treia imagine, care este cunoscută în Saxonia sub numele de San Giorgio, arată marea aplicare a lui Correggio și studiul pentru tot mai mult progres în artă Această lucrare, potrivit lui Casari, a fost făcută pentru Confraternitatea San Pietro-Maitire din Modena, cu începutul unui corp de arhitectură pictat pe peretele din jurul tabloului, așa cum demonstrează desenul original deținut la Paris de M Mariette Și aceasta este o lucrare extraordinar de netedă, de mare moliciune, de textură excelentă și foarte gustoasă în toate Compoziția este însă complet întreruptă; Heures au mișcări frumoase; iar Modelul are un caracter grandios; pânzele sunt foarte studiate, iar totul se face cu mare drag Sico noscc, che Correggi·» au luat toate părţile din Natură, e Le-a așezat în statui mici, din care apoi a copiat modelele pe care le-a ales în clarobscur, așa cum se vede mai ales la Putti, care vin purtând coiful lui San Giorgio; pentru că, din moment ce Sfântul nu are umbră de la ei, au toate acele accidente de lumină care se observă doar după modele, întrucât nu este posibil ca Băieții să poată rămâne fermi tot timpul necesar gropilor; de aceea îmi confirm părerea că, înainte de a face această lucrare, Correggio s-a aplicat modelării În acest tablou se află erginul așezat pe un tron sau piedestal susținut de două putți pictate în aur, iar în laterale sunt cei patru sfinți Gheorghe, Botezătorul, Geminianus și Petru-Manire; acesta din urmă este în act de mijlocire pentru l o devotatii San Germinano prezintă la! Copil, model de biserică susținut de un putto de frumusețe divină Pruncul Iisus își arată aprecierea pentru prezentul e această întârziere i-a servit să studieze în continuare pictura chiaroscur, vrând să nască lumina numai din punctul Pruncului; lucru, pe care numai Rafael și-l închipuise atunci: nici n-aș fi surprins dacă cu acest studiu și cu modelarea întregii Compoziții, Correggio a găsit atunci frumosul clarobscur și acele minunate prescurturi, pe care le-a practicat apoi în celebra Cuixila a Catedralei , care a fost ultima lui şi cea mai glorioasă Lucrare Acest tablou al nopții se află în amintita galerie Dresda foarte bine conservat, se numește unul dintre acele Tablouri, care mișcă inima celor care le privesc, fie că sunt inteligenți sau ignoranți; dar mult mai mult decât primul Imitația realului este realizată cu atâta pricepere încât își pierde orice idee de uscat și lăptos și este atât de ascunsă încât pare a fi făcută cu cea mai mare ușurință Compoziția este simplă, dar ascunde o singură artă îndrăzneață, arătând într-un spațiu foarte mic un câmp foarte mare, cu distanță asta , par a vedea cu adevarat un site trist , si mizerabil dar o împodobeşte cu un orizont, unde se vede răsărind, şi ral-/ OC J nr legra tot restul De la distanță sunt niște Pasten care cu greu se distinge, iar între ele se află Madonna su San Giuseppe în actul lui шаг I Ачію , al cărei sit ligurian se mărește, arătând distanța, care este de acolo până la Fecioară, iar pe cealaltă până la Păstori La prima vedere, situația Fecioarei pare să fi fost mai bine concepută, pentru că are capul înclinat spre Prunc în așa fel încât să nu-i stea pe toată fața, dar având în vedere mai bine chestiunea se știe că a fost nu este posibil să găsești o soluție mai bună fără a lua mult din har Correggio a înclinat acest cap pentru a evita ca gheața, care vine de jos, să nu producă umbre în părțile superioare; care ar fi jignit frumusețea feței Copilul este, de asemenea, plasat cu detalii de industrie - deoarece el este luat oblic în așa fel încât cu greu se poate vedea fața: se pot vedea mâinile și picioarele; Cred că acesta a fost conceput în mod deliberat de către Correggio pentru a evita exprimarea formei naturale a copiilor nou-născuți care ne este puțin recunoscător, pentru că nu suntem obișnuiți să le vedem; c aceasta trebuie să ne servească drept exemplu pentru a evita ceea ce nu este frumos în natură, mai degrabă decât pentru a modifica adevărul făcând frumos ceea ce nu este frumos în sine Poate din același motiv aproape că a ascuns portretul unui Păstor bătrân, care se află în prim-plan, punându-l în fața lui pe cel al altui Ciobanesc mai tânăr și mai arătos, care cu o mișcare veselă pare să vorbească despre succesul său cu Old O Păstorică, care nu are două porumbei țestoase într-un coș! le , arată că nu săturat să-l vadă pe Pruncul Iisus, care nu știe să plece și care își acoperă fața cu mâna ca să se ferească de splendoare În partea de sus a tabloului din partea opusă Madonei se află o Glorie cu îngeri, luminată tot de Prunc, unde Correggio a plasat a doua lumină, dar nu la fel de perfectă ca cea a Madonei, și a făcut umbrele mai blânde, de parcă ar fi fost reflectate sau implicate într-o masă de lumină, răsucite pentru a face clar că sunt spirite Frumusețea, grația și finisajul acestui tablou sunt admirabile și toate lucrurile sunt executate în moduri diferite, după cum se cuvine fiecăruia · ?GB În Colecția de Picturi a contelui Bruii, care a fost Prim-ministru al amintitului rege al Poloniei Angusto hJ, există o mică Poză cu puțin mai mult de o palmă înălțime și puțin mai puțin lată, care reprezintă Nunta Sfintei Ecaterina Era pictat pe pânză lipită peste un panou, iar în spatele lui era scris un personaj străvechi: Laus Deo Pentru Donna Metilde d'Este Antonio Lieto de la A prezentat Correggio această pictură pentru divo-jone în anul ? * Dacă această inscripție este autentică, această sură a fost una dintre cele mai timpurii lucrări din al doilea stil Cert este, că există un tablou frumos Printre Tablouri, care au aparținut ducelui de Parma și care se află acum la Capo di Monte din Napoli, există una complet asemănătoare cu cele menționate mai sus și nici nu poate fi mai îndoit că ambele sunt cunoscute ca fiind de către Correggio, deoarece copii terminate, pe care le-au realizat mai mulți pictori mari, inclusiv Annibale Canicci printre alții, nu există niciunul care să se apropie de original Acest lucru trebuie să fi fost foarte apreciat încă de la începuturi, deoarece a fost gravat de Vgo da Carpi, care este aproape un contemporan al lui Correggio Întorcându-se la Galeria Saxonia, există și un tablou al Sfintei Fecioare pe jumătate, cu Pruncul adormit în brațe, și a fost gravat de celebrul Edelink, crezând că este de Correggio, dar se știe cu siguranță că este de Sebastiano Ricci, venețianul, cu scopul de a impostura făcându-l drept opera lui Correggio, pretinzând că îi imită maniera și dându-i o patina antică Dar examinând cu atenție numai Presa, se descoperă impostura, deoarece în loc de har nu există decât afectare c în clarobscur falsitate În galeria menționată se găsește și un alt tablou, ceea ce asigură că a fost de către Correggio cel care a gravat-o la Roma Reprezintă Madona cu Pruncul așezați la picioarele unui palmier și un Înger în aer: este cunoscut sub numele de Рлп^лгеііл del Correrlo Cardinalul Alessandro Albani i-a dat-o regelui Augustus Cu toate acestea, există cei care se îndoiesc că este original și se știe cu siguranță că o parte din aceeași presupunere a lui Correggio se află în prezent în Capo di Monte, provenind de la Galeria din Parma: dar fiind tratată prost, a fost pictată de către o mână modernă; încât se poate spune că nu mai există, pentru că nu locuiește acum acolo nimic mai mult decât Correggio Amândoi la Florența au găsit câteva lucrări ale lui Correggio maiorul se pastreaza in Palatul Pitti, c sem sutien pentru că a servit pentru Altar Picture Și pe panou, figurile sunt aproape în mărime naturală Și Madona cu Pruncul în brațe, care are globul lumii în mână, și Sfântul Cristofor în fapta de a vrea să-l primească pe umeri La picioarele Madonei evvi San Ioan Botezătorul, iar pe partea opusă San Cristofero \'c San Michele Acest tablou a trecut întotdeauna prin opera lui Correggio; dar este, de asemenea, sigur că este de un stil anume și seamănă puțin cu oricare dintre lucrările fine ale acestui ilustru autor, deși în compoziție există ceva din felul lui Dacă cineva ar dori să susțină că aceasta este opera lui Correggio, ar fi obligat să mărturisească că nu este o lucrare terminată, deoarece există multe lucruri dure și o delicatețe moartă Cu toate acestea, mi se pare că acest lucru nu poate fi, pentru că văd anumite lucruri în el, la care pictorii nu se gândesc de obicei, cu excepția! finish de' Quadri : prin care se putea presupune că Correggio a lăsat această lucrare imperfectă și (că un alt Pictor a terminat-o; sau, că, dacă a terminat-o, a încercat să imite Școala Venețiană Vor fi oameni care vor nega cu hotărâre acest tablou de Correggio: nu mă îndrăznesc să stabilesc dacă ar fi putut face atâtea lucruri frumoase, care sunt În aceeași Galerie găsim un Cap foarte frumos pictat pe panou; si desi este doar un prim ab bozzo este totuși de o culoare atât de frumoasă, limpede, încât nu lasă decât de dorit Acest Cap este destul de asemănător cu celălalt al Tânărului, care ține în mână un Model al unei Biserici în picioare de Sin Geminiano în Tabloul San Sebastiano menționat mai sus, care se află în Dresda Marele Duce al Toscana mai deține un alt tablou în pânză înalt de cinci palme reprezentând Madona îngenunchiată, cu Pruncul nou-născut întins pe pământ pe o margine a mantalei, fără nicio altă figură Aceasta nu este una dintre cele mai frumoase lucrări ale lui Correggio, deoarece compoziția și rochia sunt puțin studiate în ea Rămășițele și mâinile Madonei sunt minunat pictate; mi cu mai putina forta decat celelalte opere clasice ale autorului nostru La Roma se păstrează în Galeria Casa Colonna un tablou pe lemn este de Correggio, care reprezintă un Ecce Poto, cu Fecioara, care leșina în spatele unui soldat, și de departe Pilat; toate pe jumătate ligurice Acest Quadro iu al contelui Prati de Parma pare a fi mai mult a doua cale decât cea mai studiată din ultima; dar cu toate acestea el este frumos, de bună dis- Λ gno, dintr-un amestec singular și de o culoare frumoasă Agostino Caracci a gravat-o În Palazzo del Principe Doria Panfili din Roma, printre celelalte tablouri excelente, se află unul neterminat al lui Correggio, pictat în tempera pe pânză, a cărui compoziție este Virtutea Eroică încununată de Glorie Г 'inc II așa cum am descris când am de-a face cu Imaginile Franței Dacă această imagine nu dezvăluie perfecțiunea supremă a celorlalte lucrări mai excelente în ulei ale lui Correggio, cel puțin face cunoscute marile sale cunoștințe, meritul și disponibilitatea lui m! Торг a re și arată că harul și excelența lui nu provin nici din timpul îndelungat pe care l-a folosit în Lucrările sale, nici din impastul replicat al culorilor, ci din marea temelie de a păstra mereu în minte efectele adevăr, deoarece, după cum se vede în acest tablou, care în unele părți este doar schițat în alb și negru foarte legal, cu toate acestea, harul lucrurilor terminate strălucește în ea cu toată inteligența de care au nevoie În alte părți, unde se vede puțină culoare, ideea de fereastră, și mai ales marea inteligență a prescurturilor este surprinzătoare, mai ales în acele părți în care iese în evidență ceva mușchi sau carne, de atunci treptat se ascunde alte părți ulterioare, și luminând labirintul formelor, care este un lucru atât de dificil ·, unde dacă mai sunt si alte poze mai frumoase si mai finisate in a noua, ca aceasta, meritul prodigios al lui Correggio este mai cunoscut În vechime, casa Barberini deținea un mic tablou reprezentând acel pasaj din evanghelistul San Marco, care spune: A fost un tânăr care l-a urmat acoperindu-și carnea cu o cârpă, ți-au ținut-o, dar el, abandonându-și pânză, a fugit gol Se spune că acest Quaijro a mers din mână în mână al meu în Anglia, dar în ultima vreme am văzut to in Ruma an ultr*> Similar în puterea unui englez Singura diferență dintre ele este că acesta este pictat pe pânză și pare să fie studiul sau schița celuilalt, pentru că există unele corecții ·, ceea ce este rar în Qua dri di Correggio Cu toate acestea, figura Tânărului este foarte bine finisată și are un impas și un colorat frumos, și mai presus de toate, expresia și modul în care încearcă să se desprindă din pânză este unică Soldatul, care vrea să-l aresteze, ține pânza cu mâna dreaptă, iar cu stânga face mai mult să-l cheme decât să-l ia și se pare că nu are decât să-l convingă laș să nu fugă: această expresie explică caracterul lui Correggio Cereți întotdeauna acțiunile mai puțin dure și mai puțin violente De departe μ vede capturarea lui Hristos în actul lui Giudi care îl sărută, și Sun Peter, care îi taie urechea lui Alaic Perspectiva și clarobscurul acestei imagini nu sunt în cel mai bun stil al lui Correggio; dar «pullo, care se concep limpede a fi mai singular, că a avut în minte figura celui mai mare Tiglio din Laocoontc când a făcut-o pe aceea a acestui Tânăr, deoarece capul și tot caracterul persoanei sunt foarte asemănătoare: doar tormele sunt mai mărețe, în stilul lui Correggio În San Luigi de Francesi din Roma există un Quadret*· tino de un picior și jumătate', care este :i de Cuneggio, și reprezintă Madona cu Pruncul de jumătate de lungime în- tero , Sfântul Iosif , c doi Îngeri Pentru mine aceasta pare a fi opera lui Giulio Cesare Procaccini Acum câțiva ani ați găsit la Roma în mâinile unui comerciant de tablouri un tablou care reprezenta Madona cu Pruncul și cu un Augeletto foarte asemănător cu o imprimeu gravat de Spier, singura diferență fiind că acesta este rotund și care este quadrilungo Acest tablou era acoperit cu un lac gros, care o ascunsese foarte mult și ascundea frumusețea tabloului: pentru atingeri a fost vândut la un preț mic unui anume Casanova Veneziano, care l-a curățat suficient de bine, dar fără a compromite acea culoare floare mai aderentă lacului P vvusson? ia atunci să vândă acest tablou la Dresda unde probabil va fi acum Regele Spaniei deține două picturi mici ale lui Correggio Cel mai excelent reprezinta Ge ,u Cristo oran te în Grădină, cu un Înger deasupra, care cu d stra indică crucea și coroana de spini, care sunt la umbră pe pământ și abia se văd iar în stânga arată Raiul într-o scurtare grațioasă, comt dacă a spus că este voia Tatălui, să accepte Patimile; şi de fapt vedem că Domnul nostru cu acţiune de bratele deschise arata accepta-l Cel mai unic al acestui Quadro , pictura , este modul , întunecat; pentru că te potrivești peste Peccellentc executie Jeli ? cu care ai manevrat chiaro-irò, din care Hristos primeste lumina Cyclo, și dimpotrivă este Îngerul lui Hristos De departe, i într-un loc de jos se află Discipolii în cele mai frumoase și pline de milă atitudini, iar mai departe este mulțimea slujitorilor capturii Se spune că Correggio a dat acest tablou farmacistului său pentru patru scuturi, care îi datora rețete *, care la scurt timp după aceea s-a vândut cu cinci sute; c că în cele din urmă i-a vândut contele Puro Visconti Marchizul de Camarena Guvernarea din Milano pentru șapte sute cincizeci de duble de aur, din care a cumpărat-o prin comisionul lui Filip i\ În prezent este păstrată în Palatul Ficai din Madrid în stima pe care o merită și nu a suferit deloc, așa cum au presupus unii în mod fals A doua poză o reprezintă pe Madona, care îl îmbracă pe Copil; o lucrare într-un stil mai puțin formal, dar totuși foarte frumoasă, și un impas și tandrețe admirabile În depărtare stă San Giuseppe planându-mă, un panou, atât de bine degradat în contururi, încât arată bine că Correggio este cel mai mare maestru în inteligența acelei părți a picturii, care se numește Aerial View; pentru că voia să facă lucrurile să pară văzute de departe, nu numai că le-a păstrat mai luminoase decât umbrele, așa cum fac pictorii de astăzi, dar a făcut și luminile mai ușoare, a luminat contururile, a amestecat întunericul cu măsura distanței, și frică fără a se îndepărta vreodată de limitele adevărului Ducele de Alba are un tablou de Correggio cu tì-gnre puțin mai puțin decât natural, pictat pe pânză și reprezintă un Mercur, care îl învață pe Cupidon să citească în pre- ' fără Venus Această ultimă figură are particularitatea de a avea aripi și un arc în mâna stângă: este frumoasă și se vede clar că Correggio din tarla a avut în vedere Apolline din Villa Medici, care se află astăzi la Florența Cupidonul exprimă toată inocența vârstei sale: părul îi este ucis, lucrat atât de minunat, încât parcă îi vede pielea prin el, este terminat acolo fără să pară uscat: aripile lui sunt ca ale păsărilor tinere, pe care le-am lăsat! totuși, pentru a vedea pielea, arunc pene pe ea În toate ocaziile în care Correggio a pictat aripi, le-a atașat cu aceeași măiestrie ca în acest tablou, așezându-le imediat în spatele știfturilor, astfel încât să se îmbine atât de bine cu carnea, încât să arate de fapt ca un membru unit la partea superioară a acromi» >n ; de aceea răposatul duce, proprietar al tabloului, a avut dreptate să-mi spună odată că aripile acelui Cupidon erau atât de bine așezate, încât, dacă ar fi posibil ca un Băiat să se nască cu aripi, nu le-ar putea avea în alt fel De obicei, alți pictori, care fac aripi, îi atacă atât de necugetat încât par falși Mercur este reprezentat tânăr, care încă nu a terminat de crescut și cu un caracter simplu Acest tablou este, fără îndoială, original, nu numai „pentru că excelența suverană a lui Correggio se remarcă în ea, ci și datorită unui pentimento foarte notabil în brațul lui Mercur, care era acoperit de un pimiou albastru și se distinge prin sărirea peste culoarea de mai sus avertizez pentru ca in Franta mai exista altul c oii-e poate fi replica Aceasta a Ducelui de Alba a fost Londra comună a lui Rafael în ține Strămoși această circumstanță, similară , care nu are această remediere , o copie sau una achiziționată de la unul dintre cu un sortiment de vânzarea mobilierului nefericitului rege Carol după ce a fost decapitat În marea sacristie a Escorialei se află un tablou pe pânză cu figuri înalte de trei palme, reprezentându-l pe Hristos cu Magdalena când îi spune Noli me tangere Și aceasta este o lucrare în același stil cu cea a Madonei cu Pruncul, care se află la Florența care ч & REFLECTII DEAsupra VE CELENCE DE CORRECGIO Dificultatea majoră a Artc, care este limitarea (VIII adevărul simplu, fiind depășit de unii profesori capabili, precum Malaccio, Giovanni Bellino, c Andrea Mantiglia, care au găsit calea de a exprima diferitele planuri și scurtări, adică Înainte și în spate -, cei care au venit mai târziu, precum Leonardo da Vinci, Pietro Perugino, Ghirlandaio și Fra Bartolommeo da San Marco, au întâmpinat mai puține obstacole: cei doi pumi pentru a adăuga o anumită grație, al treilea puțin mai mult decât inteligența în compoziție, iar cel din urmă o măreţie şi un artificiu în clarobscur şi în draperiile până atunci necunoscute uşurinţă, care este contrasscgiu" s uncnte vorbind ȘI ca Michelangelo, nici nu a etalat inteligența lui Ignudo, ca școala florentină tior din aceasta si dipe îi plăcea foarte mult să reprezinte obiecte, nici în vreuna dintre lucrările sale c că variau numai în mărime, <> proporţie; pentru că evita tot ce era un unghi, și în consecință detaliile și supărările în care pictorii din şcolile anterioare cădeau de obicei Astfel, evitând liniile drepte, a ales în aproape toate cazurile curbele la dreapta și la stânga, ca și litera S; și cu aceasta a crezut că dă o mai mare grație, după ce a observat fără îndoială, că diferența dintre stilul uscat și frumosul antic deli* constă în principal, că contururile și formele celor dintâi sunt compuse din linii drepte și din unele curbe , c convex, în timp ce în al doilea este doar varietate de curbe; nici ei Anticii prin capriciu, sau prin predilecția gustului, ci prin imitarea precisă a adevărului și prin inteligența anatomiei și a structurii corpului uman, unde slăbiciunea mușchilor și varietatea poziției lor asupra tortuozitatea oaselor formează alternativa curbelor; iar din moment ce corpurile carnoase si musculare au forme din ce in ce mai convexe iar acestea sunt mai mari decât concavele, pe de altă parte cele fragile au convexitate mai mică și concavitate mai mare; prin urmare, Correggio a preferat calea de mijloc, fără, prin urmare, să se retragă de la adevăr Nu este ușor de stabilit dacă inteligența Chiaroscurului și imitarea adevărului, în parte, l-au condus pe Correggio la cunoașterea formelor și a contururilor și a interiorului lor, sau dacă pe o altă cale și cu studiul acestui lucru partea principală a picturii cu- pentru lecția , care este el cl"i>o Rafinați-o și uns dacă nu c în 'ite One- amrnin nepoata a înțeles mai bine decât a contribuit la proiectare , și Ventraie, c Ieșirea mușchilor și a for- ciudat, că trebuie să ai grijă de frumoasele contra Dincolo de acea parte a Chiaroscurului, ceaiul aparține aircsprcsUna dintre forme, Correggio tu superior tuturor celorlalți Pictori și în generalul Chiaroscur, adică în dispoziția luminilor și a umbrelor, întrucât aceeași degradare, pe care a folosit-o într-o parte, sau într-o figură, a folosit-o și în un Quadri intreg, distribuind luminile in asa fel, incat primul insusi al doilea», iar ceilalti; co adica toate variate , dar acum in putere , acum de multe ori doar pentru calitatile pe care le compun El s-a ocupat de opozițiile cu niciodata nu a pus opozițiile majore luminoase opoziție cu majorele întunecate fără culori, eu fără dupăuție și nici nu am vrut doar să spun că am observat și masele corpurilor iluminate trebuie să fie vânătate Se referea la Correggio în zona chiaroscurului și de" a unor pictori foarte moderni; degradarea culorilor care, dacă în Natură umbrele își pierd puterea k»ro, în depărtări luminile o pierd mult mai mult; cap * foarte gustos, iubitor, ei bclhsdtno, dar apare și numărul de piese în Pictură, cel mai excelent reușește; și este, de asemenea, cert că Raffaello și Correggio sunt din acest motiv cei mai mari pictori; iar acestea au ajuns mai ales la realizarea exprimării în a mai mult sau mai puțin decât activitatea lor în mediul Insemina și el o poseda perfect contururi s illang cuiburi de xenon, camera, se termina in puncte pure incj care contribuie mult la imitarea adevărului și, uneori, mai mult decât Culoarea însăși și, prin urmare, vedem, se indragostesc si ei, tr is- vizează de la ideea de vopsit la cea de • ··«ei - ^Я йЖід лВ В&п| \ scop primar, pe care fiecare trebuie să-l propună actor Correggio a fost primul, care a adus draperiile în ideea compoziției, м pentru efectul de clarobscur, culoare și armonie, ca pentru direcție, c pentru contrast Acord mai puțină atenție fiecărei pliuri particulare decât maselor de pânze, de unde deschizi ши nou mod de a aranja bine draperiile udir (òpere grandi ·, iar în aceasta a fost mai târziu imitat foarte bine de Lanfranco, și de unii alții, mai mult sau mai puțin Am spus că Correggio deținea împreună acele diverse paruri de pictură, fiecare dintre ele a făcut celebru un pictor; ca adevărul și harul lui К affaci! о , zâmbetul lui Leonardo, remixat de Giorgione, și colorarea lui Titian: Mărturisesc, totuși, că în detaliul fiecăruia dintre aceste lucruri a fost mai puțin excelent decât ele Cu toate acestea, a știut să-i aducă pe toți împreună Foarte mu a declin-niolu» de excelență, ca Rafael, de suflet, care este cu adevărat сіи Corectez efectele lui Raphael pot fi auzite mai mult decât care sunt si combina-le astfel incat cat ceilalti, atat de mult si-au dorit sa vada Sunt în Natură, și temperez că ж'?·:» ·· *'' ' V ' o-OT;· cu dispozitia lui modesta si dulce înțelegere tìlosolìco ·, exprima separat c-o livrați violent cu ale lui au știut uniți, Dar pentru (plang mult Cred, însă, mai mare decât Rafael; căci, deși Tablourile lui sunt mai egale în execuție și, mai mult, toate acestea nu poseda într-un grad atât de înalt expresia afecțiunilor, încât să dea cel mai mare nu și să-l egaleze cu Elocvența, iar acestora le fac într-una Poezia în impresie, cea a bărbaților Prin urmare, Raffaello aliniază elicitele fanitnei și corpurile Privind un Quadri) a ceea ce vezi; iar tu unul ««hi a celui ce nu înţelege înţelegerea, iar simţurile rămân suspendate, inima este vrăjită În cele din urmă, Correggio arată ca Pictorul Grațiilor Dacă Rafael este oarecum superior lui Correggio, el este cu mult mai mult decât toți ceilalți care au venit după el, pictura a crescut mereu; el a făcut-o; a fost riggio dell Arte : de la (pici punto a dispărut întotdeauna nandù, nici nu știm cum să-l restaurăm , v menc> reaccepta-l, chiar daca nu apare vreo mare ingeniozitate, cine stie sa uneasca frumusetile Anticului, acelea util, iuun a lui Rafael, a lui Correggio și a lui Tițian cu vântul Naturii Eu, ce avem din viața celor mari, sunt foarte puțini, confuzi și nici cu oamenii de litere, nici cu pictorii, care au scris informați-vă Graciosul Correggio, traditor pentru Artiști, i-au făcut dreptatea pe care o merita, în timp ce era vrednic, ca cineva să ia deși din împrejurările unui Lomo, căruia nobila artă a picturii îi datorează atât de mult Această neglijență nu este doar o nedreptate pentru memoria lui, ci o mare pierdere pentru noi, ceilalți, căci nu este nimic care să ungă ingeniozitatea de a lucra bine, la fel de mult ca istoria faptelor oamenilor mari; aceasta înseamnă că viciile iubirii de sine își schimbă natura și se transformă în virtute mi s-a părut convenabil să examinez acest fenomen al istoriei picturale, oarecum spre nedreptatea celor care nu știau Corect trei Pictori dintre care nicio instrucţiune de încântare nu poate rezulta pentru noi E foarte folositor că oamenii trăiesc în înșelăciune frito este originea onoarei și a i avere; în felul acesta se angajează să o realizeze Accidentele peri) sunt cele care decid de obicei soarta oamenilor; versete timpuri și locuri pe care le produce există aceeași virtute în diferite efecte Anthony vârf! ţară, şi era înclinat A la Curteni Allegri s-a născut din talentul și dorința lui pentru pivnițe de sare, C contrar fastului, de aceea nu a trebuit să se producă singur în lumea mare si f>S'C produs, modestia lui l-ar avea de asemenea prin natura sa! să le dăm geniu și al c deșertăciunii: c se V i ini pei! ito a face avere unde Vint rigo valorează mai mult decât bărbia Lucrările sale ne demonstrează că a trăit a căutat mereu să se perfecționeze, întrucât în unele dintre ele se remarcă unele progrese Această nerăbdare de a studia mereu este unică pentru cei care sunt înzestrați cu smerenie fericită, cu care ei cunosc (lacrimile lor le lipsesc cunoștințele După ce au pictat mereu lucruri frumoase și au ales în consecință ohbato de către subiecți, care laudă numai artiștii, care anul mult пшюте, о mor le pot fructifica decorul, о venitul, studios Correggio, și aplicat în lirica lui, trăind într-o curte mică, nu putea face obiectul istoria unor astfel de autori La aceasta se adaugă că, din moment ce s-a născut după oamenii mari, care i-au ilustrat Secolul și Profesia, ar fi trebuit să fie privit ca un tânăr actor, t Ego ncc srudtum sine llvtte ѵепл lucruri străvechi, astăzi nu ne-am bucura de picturile sale minunate Concluzion, așadar, că Correggio a studiat Operele și maximele Anticilor și ale celor mai buni Maeștri pentru a deveni acel pictor prodigios care a fost Mi-am spus părerea despre motivele pentru care nu avem o istorie fidelă și detaliată a vieții lui Correggio Am spus ce știam despre asta, adăugând presupunerile care mi s-au părut cele mai probabile Am descris lucrările sale cu exactitatea pe care o permite concizia acestei Scrieri; și am examinat gradul de merit al acestui mare Om în toate părțile Picturii Acum nu mai am nimic de spus decât acel Correggio și A pelle de Pittori modeini, de vreme ce în liniștea lui poseda harul suprem al Artei și cu Lucrările sale singulare ne-a învățat perfecțiunea, pe care trebuie să o căutăm în execuția Picturii cât de departe putem ajunge efectiv; și în cele din urmă când o Operă ar trebui să fie considerată de la sine înțeles AMINTIRI ANTIME Μη fngs, după cum s-a spus, a compus aceste Memorii pentru a compensa defectele Vieții lui Correggio scrise de λ asari; și întrucât vor fi mulți care, pe meritul acestui Autor și al adnotatorilor săi, vor crede că citatele sunt calomnii pentru a le discredita, cred că aceste câteva Note sunt oportune, pentru ca Cititorul să judece de ce parte se află raționamentul În general, „plânsul spune că Vasari di Corteggio este confuzie vădită și contradicție Îl face pe Correggio să fie timid în spirit și atât de iubitor de mântuire, încât prin lăcomie a devenit atât de nenorocit încât nu putea fi mai mult Lucrările lui Correggio și cheltuielile pe care le-a suportat în acestea dovedesc că această presupusă avariție este falsă; într-adevăr, ele dovedesc, dimpotrivă, că era de un geniu foarte liberal, la propriu, că nu era sărac, deoarece munca lui nu era plătită el atât de prost, așa cum am fost făcuți să înțelegem Din câte spune Artc, Vasari spune că Correggio era foarte melancolic în arta sa Nu cred că există un om care să se convingă că invențiile unui pictor sunt melancolice, care, în opinia lumii întregi, a făcut com pozitii mai vesele, pentru (pali) a meritat de la Public titlul de Pictor al Gratiilor Cu ea este de acord insusi Vasari, care spune: Fii sigur ca nimeni nu atinge culorile mai bine decat el, nici nu va rataci cu mai mare Nici un artist pe care l-a pictat cu mai mult relief, așa a fost moliciunea cărnii, pe care a făcut-o, și scrisul de mână, cu care și-a terminat lucrările Și, descriind tabloul din Parma, adaugă: În apropiere este un copil, care râde atât de natural , care se mișcă să râdă care se uită la el, nici nu există o persoană atât de melancolică, care să nu se bucure să-l vadă Și sunt aceste bucurii, aceste culori vesele ale unui pictor atât de melancolice în Arta sa? Vasari continuă și spune: Dacă Correggio ar fi părăsit Lombardia și ar fi fost la Roma, ar fi făcut un miracol Acolo ; pentru că aceste lucruri fiind ale lui, trebuie să fi văzut neapărat unele lucruri antice, sau unele bune moderne ■X a urmat că, dacă le-ar fi văzut, și-ar fi îmbunătățit infinit Lucrările și ar fi crescut de la bine la! mai bine ar fi ajuns la cel mai înalt grad Lăsând deoparte punctul deja luminat de Mekgs, dacă Correggio ar fi fost la Roma, și chiar dacă nu ar fi fost acolo, este constant, că a cunoscut și a profitat de Antic; ar fi util să știm ce minuni ar fi făcut și ce lucruri, potrivit lui Vasari, ar putea fi adăugate picturilor lui Correggio și ce concept a făcut despre lucrările acelui artist care susține că ar putea fi îmbunătățite la infinit 'S> era un om extraordinar, care nu putea să spună, și mulți alții au convins defectele acelui pictor; iar dacă ar adăuga că știe să picteze mai bine decât el, l-aș aprecia drept cel mai mare An ista din lume Nu este mai puțin extraordinar că unuia, care a pictat ca Vasari, îi este ușor să îmbunătățească într-un mod infinit lucrările lui Correggio Cu privire la întrebarea atât de dezbătută, dacă Correggio a fost la Boina și dacă s-a profitat de picturile lui Melo/lo da Forlì, care se aflau în vechea Biserică a Sfinților Apostoli, spun că viri Tablouri tăiate din acel Tribune există în Vaticanul în apartament, unde a locuit Benedetto x ni, și care astăzi este reședința cardinalului bibliotecar Zelada, unde Curioșii îl vor putea compara cu cele ale lui ('arieggio Asarii nu i-a plăcut Desenul lui Correggio, întrucât într-o notă marginală asigură că s-a remarcat mai mult la colorat decât la desen, iar imediat în text îl scutește de dificultatea de a poseda toate părțile unei arte atât de vaste, precum Pictura - pentru că mulți au desenat bine, și au colorat prost, și dimpotrivă Această specie de critică nu înseamnă altceva* decât că Correggio nu a desenat ca Vasari, adică că a ales forme diferite de aceasta, și din Școala înființată Unul a avut contorsiuni în cel mai bun mod, și semnarea tuturor lucrurilor cu forță și cu energie, arătând Anatomia; iar celălalt era dulceața, dulceața și harul; şi însuşi Vasari Tapio IL ' -Db ar fi egalat sau depășit în Design Caracci, care erau ceva în Mon- dau per camera după ce l-au studiat sau l-au imitat pe Correggio, au fost destul de modesti pentru a nu aspira la o laudă similară, c prea priceput în Profesia lor pentru a nu cunoaște mentul Stăpânului lor După ce l-a pictat pe Vasari pusilanimitatea lui Correggio, întunericul în care credea că trăiește și că era atât de nenorocit încât nu putea fi evlavios, ne spune că ducele de Mantua l-a ales să picteze două tablouri, care erau demne de Carol al V-lea, căruia a vrut să le dea; și că Giulio Romano, care era în slujba ducelui menționat mai sus și nu era preferat lui Correggio, a spus că nu a văzut niciodată o culoare asemănătoare în viața lui Giulio Romano a vorbit măcar despre ceea ce a văzut; dar nu se poate ca Vasari să fi văzut și nici să fi fost bine conștient de ceea ce a scris, pentru că cunoștințele lui nu se îmbină în niciun fel cu adevărul Îl cheamă pe Danae Venus și spune că în tabloul lui era cea mai frumoasă țară pe care a pictat-o vreun lombard și nu există nicio umbră a unei țări în această imagine adăuga- grația lui Venus a fost o curgere, printre o!pisici Acest lucru se vede în descriere pâine a beila, așa cum face Menos din ea, și dar în Danae, pe care Vasari o numește Venus, nu este nimic din toate acestea; și cine dorește o poate vedea în două exemplare suficient de exacte ale acestui tablou care se află la Roma, unul în casa prințului Santa Croce, iar celălalt în posesia marchizului Orsini de' Cavalieri Vasari relatează că Correggio a pictat Tribuna ìiiomo ha non fu dar în juivoco pune λ asari nel ! Согецціо ulei , care ini; dar aceasta eroare iu puteți leu da ro- llili avea sus-numita Catedrala doi Ou;u епт irai'il care \ asa r lucru este cert-, dar pare ridicol, că Correggio având atâtea merite în alte părți mai nobile, laudă аіГеігаіатсл-te această mică pricepere După vânătaie, și mizerie, cu a scris λ ita lui Correggio, iar după ce l-a acuzat de Pici sau melancolie, pusilanim și mediocru Desenător, și neștiind propria bărbie etc ajunge să-i dea o mie de laudări, spunând că printre cei de profesie totul al lui este admirat ca divin Zj ' Vasari constată că Portretul lui Correggio nu poate fi găsit, iar Annotatorul său Bottali pretinde că ni-l dă nouă luat dintr-o Tipărire a lui Bclluzzi; dar nu spune de unde l-a luat Pesti Oricine vede acest portret, care reprezinta un batran chel si decrepit, vede bine ca nu poate fi al unui om care a murit la patruzeci de ani La Genova a fost găsit un Quadret în urmă cu câțiva ani masă de opt inci cu păr destul de frumos și blond, Portretul cu (beat un barbat inregistrare: ΡοΛίο Dossi a pictat acest Portret al lui Antonio da Correggio Meniurile nc aveau făcut un Desen, care nu știu unde s-a dus la tìniie Fiind la Torino acum șapte ani, am văzut în Vigna della Regina o serie de Portrete tu, printre care unul al unui bărbat de vârstă mijlocie cu barbă, păr blond și scris adevărat; Antonio Allegri din Correggio Mulți l-au acuzat pe Vasari că este parțial, iar mulți alții că sunt invidioși în Storia delle ite de Pittori, pentru lipsa, pentru infidelitate și pentru inexactitatea, cu care nu erau toscani, mulți dintre ei, care nu puteau fi numiți , ia nu cred ca Vasari atat de rau si a unui barbat Scrierile sale arată un fundal de bunătate pe care, cred, că el pe care a scris dând cele de mai sus meritate d: zio , din moment ce bine lauda cu buna credinta pe acela pe care l-am socotit laudabil, dupa felul lui de intelegere De aceea, ceea ce nu a înțeles, nu putea să laude, și dacă ar fi avut a constat în convins cu atâtea DOSClUtO Reggio, datorită celor ai lui Rafael, i-ar fi lăudat limitându-se la aceste părți, dar nu a făcut-o inclusiv modul de vopsire a părului vag, subliniind pentru meritul mai mare al en- Se vede că Vasari era convins că în afara Școlii și a minei lui Michelangelo, puțin bine se găsește în Artele Plastice A adunat toate Poveștile care circulau vulgar printre Profesori; a înțeles Arte ca Meșter; nu avea alte lumini și dorea să facă o operă care le-a auzit, și cu un stil plat, și a vorbit zilnic cu masonii, c МоПЧ' ХЮГ Bottai! a lui Scuzați-mă voluminos compilat în mod, cum sau- apărător, și panegirist El spune că nu este posibil, că lucruri deșarte, în care ar putea fi ușurință Motiv subțire: dacă X asari nu ar fi scris minciuni despre asta pe care o văzuse de o mie de ori cu propria lui «eh;, citează vorbind despre Picturile lui Rafael din Vatican RĂȚIONEZ-MĂ pe Academia de Arte Frumoase DE MADRID Academia la , t fara sapei t că namagt ni, și noțiunile de guire trebuie să fie imprimate în spectacol; dupa care a cautat pcrvh este necesar să funcționeze întotdeauna, niciodată cu» UíiO scop determinat fără un ghid sigur, care «i conduc ca? Pictura şi Sculptura sunt c deoarece în aceasta -eiisibilitatea , ingeniozitatea nu poate niciodată fără r іо* entìi, care vrea s-o profeseze, si pune c al stu- academicieni Cea mai mare utilitate ar veni din astfel de studii Bogați ar învăța de la prinții din Arri și ar concepe dragostea și stima cuvenite pentru ei, deoarece deja mulți dintre ei sunt deja nemulțumiți de natură iar nu m ·· ■ r - și ¿i indicar șjnamen- nobilimea lor, este unul dintre darurile Raiului, zeu, care trebuie să contribuie la tare un stat ï Discursurile menționate mai sus ei vor servi, de asemenea, agu aceleași rioies-on, pieri nu toată lumea cunoaște științific începuturile profesiei lor, și caratino astfel stimulat să le studieze: în cele din urmă, prin examinarea materiei, vor fi distruși în рос > a plico le false maximus că vor fi intruși пеП ашпие^гл- prob ; și atunci doar spiritele se învârtesc le-ar întreprinde: şi cine descoperă că este puternic în forţă şi de talent mai mic ar abandona întreprinderea " s-ar mulţumi să se aplice la părţile proporţionale cu puterea lui În acest număr, fiecare talent ar rămâne în natura lui libertatea, nici nu ar fi obligată la uniformitatea etapei, c, că s-a predat cea mai iuipTia arte, iar nu stilul particular al unui Maestru care, după părerea mea, ar fi, că Similori în afară de a fi auzit profesori, care le-ar arăta importanța, demnitatea și decorul acestor Acres Istoria a oferă necesitatea acestei estimări, deoarece (ІоѵсІІл lipsește în mod infailibil Ani și Științe Egiptenii, care le-au inventat (ca toti), nu i-au perfectionat pe niciunul, pentru ca nu i-au cinstit pe Profesori, nesocotindu-i drept Artizani Fenicienii i-au mai avansat putin, pentru ca au dat Artele si utilitatea a comerțului ca obiect al lor Grecii și mai ales învățătoarea Atena, unde era o mai mare egalitate în starea oamenilor și unde Artele și Științele erau apreciate ca puțin monstruoase decât Divinitatea și unde ingeniozitatea ducea la cel mai sublim rang de Cetățean , Atena, adică , a fost locul unde pictura, sculptura și arhitectura au înflorit cel mai demn Romanii nu i-au egalat niciodată pe greci în aceste profesii, pentru că calea către onoare era în serviciul militar și s-au folosit de Gusturile Greciei cucerite durează чЬіаѵпй ; valuri înjosite și Artiștii, c operele înverșunate (ù n mai mult pentru a fi angajat decât pentru a învăța; acest liman e inutil fara asta Privind acum la Academia din Madrid precum Scu, merită să facem câteva reflecții Până de curând, îi lipseau exemplarele bune ale artelor: totuși, acest lucru a fost compensat prin deținerea de astăzi a Academiei ì cel mai bun și cea mai copioasă colecție de ghips de statui de pești, adică din Europa Din asta putem învăța acum proporțiile, arta de a exprima anatomia fără asprime, alegerea formelor bune și adevăratul caracter al frumuseții ' • J* · Cu toate acestea, în opinia mea, nu există timp suficient pentru a dobândi un sistem uniform de predare și unele părți necesare ale Artei, care fie nu sunt predate, fie sunt predate naiv Pe acestea LA lucruri pe care le voi spune parerea mea cu OC) Deși găsiți mulți profesori de merit în Madr id, nu se poate nega că nu au existat și nu există în prezent școli mai acreditate în altă parte Prin urmare, ca exemplu, Lucrările Artiștilor Academiei nu trebuie date în mod privat Tineretului, ci trebuie luate cele mai bune Lucrări ale tuturor școlilor și dintre toți cei mai cunoscuți Profesori In acest fel Copiii de la varsta frageda se vor obisnui cu o stria buna Un alt avantaj foarte mare va rezulta din aceasta și este că Maeștrii Academiei ar putea vorbi cu liberi, care nu mai sunt reținuți de respectul de sine, nici de respectul uman, care îl împiedică să-și exprime sincer sentimentele; în timp ce când vine vorba de propriile lucrări, sau de cele ale însoțitorilor săi, există multe motive pentru a atenua opinia cuiva De asemenea, ar fi foarte convenabil ca profesorii să dea un bun exemplu de desen și modelaj împreună cu începătorii în Sala de Modele, însuflețind astfel tinerii, și înșiși profesorii claselor inferioare, acest studiu fiindu-le mult mai util experimentați cât și începători Mai presus de toate, ar fi necesar să se examineze cu mai multă atenție ceea ce se propune tineretului, întrucât introducerea de exemplare vicioase nu trebuie să depindă de capriciul detaliilor; întrucât este mult mai greu să scapi de un viciu dobândit în primii ani decât să înghețe o mie de lucruri bune Timpul alocat în Academie pentru studiu nu este suficient, nici adecvat; deoarece orele de Tome D d nopțile sunt puține pentru studiu amplu, iar spiritul lui Giovani distras de ocupațiile zilei nu are activitatea necesară pentru a învăța și fixează în memorie lucrurile care sunt predate Ar fi deci necesar, din moment ce Academia trebuie să fie şi Şcoală, să facă ceea ce se practică în Şcolile celeilalte Facultăţi; adică să folosească cele mai bune ore de studiu acordând asistență profesorilor de clase inferioare, care să dea socoteală superiorilor de progres și de modul de predare: acest exercițiu le-ar fi și ei înșiși foarte util; iar maeștrii principali ar trebui să revizuiască studiile lui de Giovani, pentru a le schimba de clasă în funcție de progresul lor Exercițiul pe timp de noapte ar trebui să fie util doar pentru cei care, fiind deja avansați în teoria Artei, au nevoie să-și sporească practica cu utilizare frecventă, deoarece altfel, cu solicitudinea, cu care trebuie să lucrăm noaptea, începătorii se obișnuiesc cu o greșeală, care degenerează în neglijență vicioasă, nerespectând bine regulile, și rațiunile Artc: iar cei, care încep să copieze principii, nici nu au timp suficient să vadă rodul aplicării lor: atât de mulți sunt descurajați şi abandonează studiul pe care l-au început utilă Dacă legile și maximele lecțiilor publice nu sunt fixate în așa fel încât Tineretul să învețe și să studieze ca un singur Maestru, Ucenicii vor fi învățați urmând reguli nesăbuite și uneori contradictorii Prin urmare, ar fi indicat ca, întâlnindu-se cu Profesorii, și examinând bine subiectele, aceștia să fie de acord și să convină asupra metodei de urmat, cugetând cu atenție motivele pro și contra, cu rezerva, totuși, de a o modifica dacă speiien/ a, iar motivul l-a convins Lucrurile, care trebuie predate cu mai multă diligență, sunt Perspectiva liniară și aeriană, alegând totuși o metodă scurtă \ icn apoi Anatomie, n«»n ca ei reprezinta Medicul si Chirurgul, ci ca e vorba de Aiti, care au ca obiect imitarea formelor exterioare ale lucrurilor - si de vreme ce printre toate corpurile Naturii exista nu este pentru un om un lucru mai nobil și mai vrednic decât figura umană, este cel mai necesar ca el să-l cunoască exact și în întreg, și în părți-, asta ne învață Anatomia: prin care, întrucât Perspectiva ne arată modalitatea de a imita înfățișarea formelor, care se poate face fără a cunoaște anatomiile lor unificatoare, de aceea această știință este în egală măsură necesară pentru Sculptor și pentru Pictor Studiul simetriei, sau al proporțiilor corpului uman, nu este neprețuitor, fără de care nu se poate ști să se aleagă cele mai perfecte corpuri din Natură Pentru această știință prietenii greci se contrazic s-au deosebit astfel superior de noi alni: e li belìez/ i Oferă-le, iar mișcarea derivă din proporții Arta luminilor și a umbrelor, care se numește Chiaro->curo, ar trebui predată cu aceeași acuratețe, deoarece fără ea Pictura nu poate avea nici o ușurare! prin urmare, trebuie considerată ca parte a sa cea mai esențială, cu atât mai mult cu cât pictorii nu sunt întotdeauna confortabil să vadă lucrurile în stare naturală și chiar Favesscro, nu este ușor să înțelegeți motivele pentru aceasta și să rămâneți atașați de ideea de a nu se lăsa purtat de anumite reguli practici urmate de unii ignoranți și învățate fără să se gândească din 'lae-stri' lor În cele din urmă, chiaroscurul este o parte de două ori utilă, pentru că îi mulțumește atât pe adenți, cât și pe cei care nu sunt Nu știu dacă se dau vreodată lecții de culoare, în ciuda faptului că este o parte atât de importantă a picturii și își are regulile întemeiate în știință și în rațiune Fără acest studiu este imposibil pentru Tineret să dobândească un bun gust pentru Colorila, c nc intenda Гл,munì În același mod, este necesar să se predea invenția și compoziția, fără a omite o parte a mijloacelor; toate acestea au și regulile ei ікч·; regulile necesare pentru a învăța și pentru a înțelege ce se vede în Natură, nu vreau să spun, că numai cu acești domnitori fără talent se poate realiza ГЛгге, zic mai degrabă, că fără ele nimeni nu va ajunge să fie un Artist excelent : Și când, de asemenea, toate regulile uon sunt susceptibile de demonstrație, cele pentru · ·, că n- se uită la limitare, Fammett» absolut nu și (pentru alegeri au motivele lor aproape evidente Poate cineva va spune că tot acest studiu, pe care îl propun pentru Academie, ar putea fi dat de orice Profesor Maestru din casa lui discipolilor săi Mi se pare că nu, crezând că este imposibil ca un singur om să poată ști atâtea lucruri la fel de bine; si cand pana si și-ar pierde acuratețea a structurii pe care o dobândise F f Tvìmo Ц D Cum ar trebui să studiez Perspectiva? R S incornineiei din studiul putin Geome- tria elementară și veți învăța imediat să puneți totul Figurile sale în DL n putin perspectiva de Geometrie mi se pare insuficient, atunci pentru că vedem, că cei, care vor să predea cu Perspectiva este fundamentul, ei pot studia nu numai totul Geometrie, dar indie Archi gătit, măcar regulile* cinci Comenzi, asigurând, că nu poți pune bine un Lucru în perspectivă dacă nu cunoști Geometria perfect A Cei care susțin această părere nu sunt înșelați Dar cred că pentru a pregăti un Pictor, Maestrul trebuie să-și procure prudent să cunoască toate aspectele datorate Artei sale în părți egale și să nu piardă prima jumătate, care este cea mai de preț, în lucruri care nu sunt din prima utilitate Î Deci pictorul își va pierde timpul studiind Perspectiva în profunzime? ·- ■ ■ > тіі^ч^якИИ I R Nu: dar întrucât acesta este un lucru mult mai ușor decât ceilalți, care intră în Pictură, nu este indicat ca Studentul să petreacă prea mult timp înainte de a le învăța pe cele mai necesare Mai ales că lucrurile din Perspectivă, care sunt cele mai necesare unui Pictor, ч reduc toate aspectele sale la plan, la pătrat, la triunghi, la rotund, la oval și mai presus de toate pentru a concepe bine diferența de punct de vedere și du-te rieta , care produce punctul de distanță de aproape sau de departe P (Ionii trebuie să studiezi Anatomie? Mulți spun tu, că nu e nevoie, și că pictorii, care s-au aplicat la asta, au căzut cu toții într-un gust sec și nefericit K Cei care spun că anatomia nu este necesară sunt înșelați grosolan, deoarece fără ea nu este posibil să se țină seama de părțile unei figuri nud Dar în orice trebuie să existe moderație și judecată, deoarece există o mare discrepanță între a da totul unei părți și a ști să-l folosești bine; iar regulile sunt să slujească Pictorului doar pentru a se hrăni cu umilință față de Natură și pentru a ne face să o înțelegem bine Î Dar este ceva atât de lung de învățat despre Anatomie ? Λ' Cu siguranță nu este atât de lungă când se urmărește bine, adică încet-încet nu se învață pe Pictor mai mult decât ceea ce îi este necesar; întrucât medicul și chirurgul trebuie să o studieze cu totul altfel, care trebuie să cunoască tot jocul intern al părți ale omului, și Pictorul, care are nevoie doar de efectele pe care le produc la suprafață ♦ celor ce se văd, odată a fost acestea operator da la obiecte, ar găsi' ¿itt i o Pictură ra> »m imitând care anterior putea fi văzut prin sticlă În acest fel, deși cu alt artificiu, Pictorul trece prin aranjarea culorilor pe o suprafață, cu care produce în privitor același efect ca și cum ar vedea obiecte reale (Așa vine, că orice «qx-ciìcic acoperit cu culori, vi (idei sau forme permise, sau figuri, se numește Pictură, care ca Artă η ideile spectatorilor despre lucrurile pe care le-a văzut prima dată sau despre posibilele viitoare Toate lucrurile care sunt percepute prin vedere ajung să se cunoască puțin câte puțin și treptat; Cu toate acestea, a fost necesar ca până și Arta să împartă imitația obiectelor în părți și în grade diferite, altfel ar fi atât de imposibil să se realizeze Opere demne de laudă Coinè I am urcat în vârful unei clădiri fără scară La prima vedere obiectele nu ne dau altă idee decât despre existența lor Aceeași formă ne face apoi să ne amintim, că abbuiti văzut» un alt lucru asemănător, care prin convenție se numește om, » aviz cc Continuând observa/umc aflăm cum este acel obiect, c imediat general și particular și până la cele mai mici piese În același mod, Pictorul ar trebui să înceapă prin a-și imagina un loc în care are loc o acțiune Apoi în imaginația lui va așeza trupurile, care trebuie să fie acolo; iar acesta va fi cel care corespunde inventiei El se va gândi imediat la modul în care fiecare lucru poate exista atât în întreg, cât și în părțile sau membrele sale respective; și aceasta aparține (Sumpoziției În cele din urmă, va reglementa figura sau forma particulară a fiecărui lucru, care este aceea, care se numește Desen; și deoarece aceste forme nu pot fi exprimate exact așa cum sunt pe o suprafață plană, Desenul si inseparabila de arta umbrelor si a luminilor, care este ceea ce se intelege prin Chiaroscur Odata ce formele sunt determinate vine culoarea corpurilor, c modul și manipularea, care pot fi mai mult sau mai puțin adecvate pentru exprimarea lucrurilor, esența lor și contextul Toate acestea sunt în general, dar pentru a le învăța parte cu parte foarte atent, atunci trebuie să studiezi! că altfel sănătos imposibil de învățat bine este imposibil de făcut materiale Pe mine cu stupii ca л г însemnând toate versurile cu» chemare» pregătește piticii chestia- simțurile; Insemnand ce inestim superb la a apoi, € mc care au ca obiect imitarea vocii, adică toate lucrurile vizibile, în manieră rituri simte la vedere* Pentru a ajunge la acest scop folosim diverse Pictura imită aspectul Naturii prin cele cinci culori menționate mai sus, care sunt asociate cu materialele; și ei sunt Albul, Galbenul, Roșul, Albastrul și Negrul simți lumina și întunericul – întrucât în această Arie n rpo alb În fine nu există aproape nimic în Natură, viața Pictorul o poate copia așa cum o vede ·, iar dacă cineva găsește și șlefuiește, că a avut răbdarea, ca domnul Dcnnrr ¿Hamburg, să îndepărteze orice rid, c fiecare păr cu umbre coop, iar în ochi de râs laud toată fereastra * I ha] » parlamentul cu norii, care sunt în aer, deși toate acestea s-au făcut bine, și chiar mai bine decât el, care a fost unic și admirabil în acest gen, un astfel de tablou nu ar putea părea niciodată real, dacă nu cu condiția de a-l privi mereu în depărtarea mocioasă, în care Pictorul a făcut-o; și iată motivul: Privind un tablou există întotdeauna vreo împrejurare, care ne dezabuzează și ne face să știm că „d fais” nu este adevărată Să presupunem că tabloul a făcut peilctio în toate părțile sale; că noi este plasat în punctul său de vedere principal; că wn a avut doar unul distanta, de la care este necesar sa privim; ca lumina locului unde poate fi vazut a fost corecta, in acelasi mod, ceea ce ar trebui sa fie pentru a produce acelasi chiaroscur peste cifrele numarate daca acestea ar fi adevarate, in ciuda tuturor aceste condiţii am fi dezamăgiţi de suprafaţa plană, de loviturile în sine, de lipsa aerului, care ar trebui să fie printre «obiectele la distanţă; (hi ¿rosei tro , iar luminile ^ar slăbi ionii și chiar cei întunecați, prin re-interp »siția aerului, iar efectele marii lucrări a Pictorului ar fi distruse Prin urmare smfcruce, că pentru a face un imitație ingenioasă a naturalului, care nu este servil, ci judicios, Volumul IL G nu trebuie să imităm adevărul dacă nu suntem ca tine '» fi ' o ·* ■· dându-i acea dispoziție adecvată a obiectului și a ideii, pe care se dorește să o conceapă privitorului, sau că orice formă își păstrează proprietatea și calitatea caracteristică în toate părțile artei; și că orice este reprezentat inteligibil, se distinge de* orice altceva; în cele din urmă, că naturalul este imitat în modul cel mai potrivit pentru a oferi privitorului înțelegerea ideii Pictorului - Două drumuri lungi urmate de marii pictori pentru a realiza toate acestea Unii au respins părțile, care nu erau absolut necesare scopului lor, și au făcut astfel mai precis ceea ce au vrut să observe: unii au notat toate părțile ¿> -gnilicate, și le-au marcat foarte intens, pentru «lire» cliijiissinu idee despre ce, au vrut să exprime Prințul primului este ( -nc adecvată acestor două specii de „forme, pe care le voi explica mai pe larg în capitolul despre Harul Designului Într-un corp gol nu se pot face unghiuri, și nu atunci când un mușchi, sau o parte se ascunde în spatele altuia, pentru că în acest caz din cauza unei specii de interezãoi; * formează un unghi și, prin urmare, este necesar să se observe cu atenție de unde își are originea acel mușchi sau acea parte; în matriță greșesc» mulți Pinoți din necunoașterea anatomiei Aceste intersecții sunt realizate în diferite moduri Ele apar în membre, care se văd în întregime atunci când oblicitatea unui muşchi are locul го it a fost necesar să se reprezinte, de exemplu, o piatră tăiată după toată rigoarea lui Arre cu siguranță ar fi trebuit făcută cu colțuri sparte În Desen înțelegem toată partea din Pictură, care servește la determinarea formelor corpurilor și deși aceasta parte este inseparabilă de chiaroscur, totuși, se înțelege mai ales din forme, care sunt firul și ultimele panouri, pe care le vedem ale corpurilor Această parte este formată din alte două principale, și anume cunoașterea formei ρπμ/ ίι Gvll ' ex' 'Л , c mișcare lungă La fel, dacă Natura a făcut un lucru mare și altul mic, nu trebuie să existe niciodată neghină egală, cu atât mai puțin cele mari sunt mici, nici cele mici mari Ceea ce spun despre ideea generală, c a caracterului unei figuri întregi, mă refer și la (amprente pătrate gd altele), nu pretind așadar că $t trebuie să schimbe forma proprie a mușchilor, și a părți, ci mai degrabă că, dacă acel mușchi este rotund prin natura lor, planurile lui trebuie făcute mici, sau cuadraturile la fel de mult mai înclinate ca toți ceilalți mușchi, fără a înceta deci să pară rotunji în comparație cu ceilalți, care au o 'tra figure În ceea ce privește formele, este, de asemenea, necesar ca Pictorul să considere că aproape niciun corp nu este perfect înclinat sau perfect rotund și că variațiile acestor forme creează un anumit efect în Pictură, care dă o idee de mișcare, flexibilitate, si a vietii Fiecare linie are în sine proprietatea de a exprima o calitate a corpului, care ne descrie ca, de exemplu, le omo ti b linca oricine rctta dă ideea de extindere, sau durez-conrrario din ideea de flexibilitate ·, Ecliptica plasată orizontal reprezintă corpuri moi umed c, care sens este folosit ncc , conform modului diferit cu loc, care ocupă, au diferit S-ar putea spune multe lucruri; din toate cazurile, din care nici unul nu se cere observarea nanieoi ar sub fiecare forma si din tot ceea ce se intampla in Pictura; totusi ma voi multumi sa amintesc ca prescurturile sunt evitate, mai ales la obiectele frumoase care nu suferă acea alterare a formelor, care produce prescurtarea, deoarece un membru, sau o parte în prescurtare este supusă unui punct de vedere-, iar din acel punct de vedere apare falsă, sau deformată D £ I CHIAROSCURO О Partea din Pictură, care se numește Chiaroscur sau mai degrabă arta luminilor și umbrelor două maniere, ca toate celelalte părți ale Picturii *, adică una necesară și pur și simplu adevărat, și Paîtra similar, sau ideal Cu toate acestea, înainte de a vorbi despre regulile particulare ale Chiaroscurului, este util să facem următoarele observații ° Dacă nu ar exista lumină, toate lucrurile trupești ar fi întunecate IL® Aerul este o masă unitară a corpurilor străine III ' Când lumina cade dintr-un corp, se întoarce în sus și face ceea ce se numește rediziune sau reverberație; iar acest lucru se întâmplă mai mult sau mai puțin, în funcție de faptul că suprafața corpului este mai curată sau mai aspră IV Toate corpurile inverse reflectă razele de lumină după curba lor mai mare sau mai mică, ca și cum ar fi reflectate din centrul formei respective; iar concavele le unesc pe locul unde ar fi centrul curbei lor Deasupra niciunui corp neted și plat nu poate fi văzută lumina, cu excepția locului în care se formează un unghi egal cu linia razei vizuale a persoanei care vizează corpul menționat \ I În corpurile* dure sau aspre, care au o suprafață aspră sau poroasă, fiecare dintre particulele lor este totuși mai mult sau mai puțin strălucitoare, iar lumina lor pare mai dilatată, deoarece razele sunt reflectate din fiecare parte a suprafeței dar datorita micimii lor aproape se pierd in treiera, si formeaza o lumina spatioasa da, dar dvlxilc Această parte a picturii este cea care îi conferă cea mai mare strălucire atunci când este bine înțeleasă Ea c, ceea ce face formele mai de înțeles, pentru că conturul nu este că un fel de secțiune anume; există un glob fără lumini, iar umbrele are același efect ca un disc După perspectiva perforată, în doi rasi, dilatandu-se De aceea pictorul, care redă bine chiaroscurul, trebuie să scape de unghiurile geometrice, care l-ar duce la o duritate mare Unghiurile menționate ar putea fi utile numai în unele contururi puternic iluminate; niciunul, însă, nu trebuie decis, nici „pe o nuanță cu adevărat luminoasă, ci cu o jumătate de nuanță, întrucât este imposibil ca lumina, care cade într-un unghi cu două corpuri”, să se poată reflecta printr-un unghi egal cu ochii noștri dintr-o extremă a conturului; și trezește-te lu- Dacă am putea avea acest efect, am vedea totul ca pe un obiect întunecat t o lumină foarte slabă în contur : aceasta în cazul în care nu trebuie să presupunem, c presupunând că nu pro- De asemenea, trebuie să luăm în considerare, că fiecare corp cssen do ni рапе , sau în partea de jos a >ua super fané smooth , ri îndoaie o parte din raze și vopsește la rândul său aerul cel mai apropiat cu o lumină de culoarea sa trebuie să fie dulci, c dulce, ce dacă în Natură vedem unele, care par ascuţite, ca pros hyene, i că în el corpul luminat se deosebeşte int'nitaniciitc de corjzo care nu este, şi că ambele sunt ori lumini adevărate, ori întuneric adevărat; ceea ce nu se întâmplă în Pictură cum am spus mai sus Dacă luați în considerare lumina, care se află în conturul dunei Figura, comparând-o cu cea care se găsește în centru mai ridicată în ochii noștri, se va găsi întotdeauna două sau trei grade de diferență Prin urmare, Pictorul a făcut același lucru, punând o a treia culoare în contur pentru a menține relieful Unii pictori iluștri, pentru a realiza împreună aceste două efecte, au făcut degradarea potrivită în corpul principal iluminat, și au asumat pentru el un obiect întunecat de natură întunecată și tenebroasă C ' reggi" a făcut acest lucru de mai multe ori Oricine dorește să producă un efect de adevărat relief în pictură sau desen trebuie să examineze în primul rând ce forță poate da naștere formei și posturii corpului pe care intenționează să o reprezinte și trebuie imediat să se gândească la ce direcție ia raza de lumină în raport cu linia orizontală, ceea ce îi întoarce viziunea collog-t<> Considerarea sinceră i-a servit da pentru a înțelege efectele luminii asupra adevărului, precum și pentru a concepe obiecte, pe care nu o poate vedea Apoi trebuie să se gândească la modul în care trebuie să plasăm un obiect, fie el plat sau rotund, astfel încât să primească mai multă lumină și să-l poată trimite înapoi privirii în același unghi Aceste considerații trebuie făcute prin observarea planul, şi ridicarea* corpurilor Luminile, sau corpurile luminoase, de care le folosim în Pictură, sunt trei; Soarele, Focul și Aerul Pictura predomină mai des decât cea din urmă, folosind-o în două moduri principale, una numind-o lumină închisă, cealaltă conic dacă Sondajele și roți > lumină deschisă Lumenul închis trebuie considerat ca tușind un alt corp luminos nou de mărimea tusei care alăptează un fi pe partea opusă Lumina deschisă a aerului fără soare este neagră; unul când *· Soarele este acoperit lumină trec, producând uni când cerul este senin, umbrele se luminează din cameră adjective, iar par cl rege că lama Soarelui nu admite altă degradare decât poziția corpului, că focul păstrează aceeași regulă de О ar trebui să-și considere întotdeauna furia în funcție de măreția sa; c cu cât lumina este mai mică, cu atât degradarea va fi mai mare - Lumina în aer liber este cea mai dezavantajoasă pentru Pictor, deoarece întregul corp de aer este iluminat în mod egal Umbrele se pierd «plângând СОГро de iluminare și de folosire a luminii și vor ajuta întotdeauna le produce De asemenea, trebuie luat în considerare că umbrele Don nu sunt niciodată complet lipsite de lumină și că sunt întunecate doar în comparație cu o altă lumină mai mare Razele care vin în ochii noștri prin reflexia unui corp iluminat ne orbesc ochii în așa fel încât confundăm obiectele care sunt într-un lumen minor Dacă acel grad mai mic de lumină, pe care îl numim umbră în comparație cu lumina mai mare, devine universal, ca atunci când un nor acoperă complet soarele, atunci vedem clar și distinct aceleași corpuri care ni s-au părut umbrite pentru că acea lumină care ne-a orbiit ochii nu mai este acolo Același lucru se întâmplă atunci când umbrim lumina cu mâna pentru a distinge mai bine lucrurile întunecate, iar „plângând ne apropiem de corpurile slab luminate, le deosebim Ittol C eglto, pentru că între noi se interpune mai puțină lumină și nu ne orbiește ochii Din ceea ce trebuie să disting următoarele obiecte > ro, din cauza corpurilor luminate, care sub psІГагіа interpus între ochi este site tenebros! In sfarsit da Ar trebui să respectați, de asemenea, Perspectiva Aeriană, care are regulile sale precum liniar la (punct la scăderea puterii chiaroscurului Să presupunem, de exemplu, că pentru o serie de pătrate, fiecare gros de o lățime de mână, plasate în perspectivă, a fost deasupra pe prima o figură, deasupra celei de-a doua, iar - ni a treia altele, zic eu, că dacă prin cea apropierea de punctul de distanță al doilea tila scade cu o parte de pământ din dimensiunea primului, al treilea nu va scădea cu un sfert din al doilea, c celelalte (punctează cu cât se îndepărtează de ochi, din ce în ce mai puțin vor varia Гапа de la celălalt Așadar, același lucru se întâmplă și în perspectiva aeriană: pentru că dacă de la prima la a doua figură există un grad de diferență, de la a doua la a treia diferența va fi mai mică și întotdeauna se va diminua, așa cum observăm în munții și în orașele văzute în depărtare mă închid Jiff n în general, până când se interpune o cantitate de aer, care slăbește întunericul umbrelor și în final și culoarea frânghiile -• trebuie de asemenea luate în considerare acel chiaroscur drepte, sau curbate, sau my-d'cnti ambc Liniile pot fi doar dintr-o singură specie mătuși; dar curbele pot fi concave, sau convexe, t mixte sunt cele mai variate Prin urmare, dacă este făcut din lumini, de ex a umbrelor servește pentru a-mi explica fotografiile, se trece în revistă consider, că curbele nu au unghi, adică nu au diversitate de grad de reflexie Deci, cine caută să exprime astfel de forme cu Chiaroscurul trebuie să observe că de la locul luminii până la mezzotinta, iar de la aceasta până la umbră, iar - «arta de a colora este acea parte care în pictură servește nu numai pentru a scuti pur și simplu aparițiile universale ale corpurilor colorate, ci și pentru a face spectatorului să cunoască calitățile generale și particulare ale acestora; ca, de exemplu, dacă sunt dure, umede, uscate sau amestecate cu alte calități Materialele sunt cele cinci culori menționate mai sus, Alb, Galben, Roșu, Albastru, Negru Culorile secundare, sau primele nuanțe mixte ale acestora, sunt Doré , Verde , Paonazzo , Cenerino , Bigio ; și crase una dintre aceste culori Este alcătuită din două pri- mări; dar A Avem două feluri de Culori oferite nouă de Natură; întuneric transparent, ct lumina diafană De asemenea, am întunecat culorile închise opace, cum ar fi aurul fildeș și alte culori similare; nu ajunge niciodată la opacitatea, care apare între un corp transparent, lăsați lumina să intre și trece prin el la fel de pierde totul acest cflctto crește vibrația culorii Același lucru se întâmplă și în Pictură când o culoare deschisă este plasată subtil peste una întunecată; Patez, si il fac gri: al! întâlnirea întunericului pus deasupra luminii mărește luciditatea Din aceste motive un corp semi-diafan nu apare niciodată coli pur în pare a fi luminat, dar nu este in cel in care este patruns de razele de lumina, fara a lasa superlicul luminat De aceea trebuie observat ca pentru a picta tenurile delicate trebuie folosit o multime de culori traditionale, iar in figura unui astfel de ten culorile pure trebuie folosite doar in locurile in care pielea este desenata pe o mai puțin verde, după acea grăsime c mai umedă în locurile unde pielea albă trece peste ea În locurile umede nuanța apare turcoaz; şi la fel se întâmplă când sângele rămâne acoperit de o piele albă suficient de groasă, pentru a preveni ca lumina să treacă într-o asemenea cantitate încât să facă materia sângelui să pară roşie, pentru că aceasta face apoi funcţia, sau ГоЙкіо, a unui corp negru; iar brinco, care trece deasupra, nefiind perfect compact, apare albastru Când sângele este doar o parte dintr-o peliculă transparentă apare roșu la suprafață, iar când pielea este intersectată venele foarte subțiri din superlic, sau trece peste locurile umede , provoacă o nuanță violet sau violet Din ceea ce am spus până acum, se pot deduce motivele diferitelor nuanțe care se află în corpul uman și se vede cât de mult este necesar să se observe această varietate, care licență Și mi le poți da mie ț dar din moment ce sunt materiale intermediare; a retractelor, care vine u culori, и este vopsit prin mijloace sa cunoasca propria calitate л a fiecarui partid Prin urmare, trebuie observat în general că atunci când suprafața este mai ușoară decât natura ei de dedesubt, apare întotdeauna ca un amestec de părți ale întunericului, adică negru În schimb, dacă чірегисіс c lorj face nuanțele mai pure și mai transparente decât le-ar face dacă ar avea un corp de aceeași culoare închisă dedesubt - pielea trebuie să fie mai puțin V unu între h inmente si jjmio·, si deci inoro iutiero cu aceeasi ordine a naturii luminoase multe vârste tuturor oamenilor cunoașterea primelor principii) Ne vom mulțumi așadar să vorbim despre TF-ul lui Îl înconjoară, о v'c amestecat, este subțire, uniform ca, lumina este mai clară și mai puțin colorată abundenta primul grad de culori, care este Galben, si tot cu abundenta gradul doi de culori, care este Dore Apoi Red admite, în sfârșit ri ceve FAzziirro } şi se pierde în întuneric Din aceste cauze provin culorile diferite ale corpurilor luminoase Acestea, cu siguranță naturale sau artificiale, dau culoarea lor corpurilor, pe care le luminează; și cu cât razele acestei lumini sunt reflectate și refractate de mai multe ori, cu atât culorile lor cresc Aerul este primul care primește lumina; și de aceea trebuie neapărat să fie nuanțat de culoarea sa · și cu cât Гапа va fi mai mare, cu atât va fi mai intensă Dacă Pictorul observă bine acest lucru, dacă nu prea profită de el pentru concertul Tabloului, întrucât îi dă ocazia să-și asume o nuanță universală, care se amestecă cu toate culorile, mai mult sau mai puțin, după cantitate , pe care va dori să o asume din această vopsea de aer interpusă între obiectele sale În ober trebuie să se ia în considerare, că reflexiile nu numai că poartă cu ele culoarea corpului mai întâi iluminat, ci și culoarea luminii, acesta este și un pro-fltt о pentru a concerta Imaginea, și este foarte util pentru dispoziție a culorilor de haine, despre care vom vorbi mai târziu Există două motive pentru care vedem culoarea unei monede с c fără să examinăm pentru moment dacă corpurile sunt colorate prin natură, sau după forme, deasupra celor pe care Pictorul consideră fiecare corp ca și cum ar avea în sine deasupra unui punct: dar dacă este aspră, și poroasă, vedem lumina împrăștiată acolo din motivele prezentate în capitolul Chiaroscur În acea porozitate, lumina reverberează de la o particulă la alta · și, prin urmare, vedem mai multă căldură proprie decât cea a luminii Acolo unde raza cade printr-un unghi mic spre obiect, o parte din culoare se pierde dintr-o dată, se face o nuanță compusă din întuneric, c din colo- ceai de corp În cele din urmă, în locurile unde lumina trece co-is ca sa nu le poata atinge, ar lasa sânul corpului negru, daca nu ar fi lumina imprastiata prin lana, cs? corpul nu a primit altă lumină reflectată Această ultimă lumină va fi nuanțată fie de cedarea corpului luminos, fie de către corp , care provoacă reflexia amestecată cu propria sa culoare și cu cea a luminii Cele mai profunde umbre trebuie să fie de culoarea nuanței de armonie general, pentru că aerul se presupune că este deja nuanțat cu asta; şi acelaşi Γιη redă toate draperiile şi toate celelalte trupuri Oricine dorește deci să picteze bine luminile trupurilor așa cum sunt, și mai ales carnea, trebuie să folosească culorile opace și să-și frământe bine pictura, astfel încât să devină un corp capabil să primească lumina și să o returneze din belșug ochii Am plasat culorile în ordinea în care provin de la lumină, începând de la alb, la galben, la roșu, albastru și până la negru Prin urmare, acele materiale, care sunt de natură capabilă să primească aspectul de alb, sau de galben, este necesar neapărat să aibă o parte de lumină în ele, sau să fie bine potrivite pentru a reflecta fagii luminii înapoi în ochii noștri, iar acest lucru se poate întâmpla doar printr-o cantitate de particule groase, compuse, eterogene , fără a urmări interstiții, c premiază din aceste motive ¿'orice fel de transparență: deci vedem că un pahar, care este uniform în sine, este deci transparent; dar dacă este măcinat, c redus la o pulbere foarte fină, acesta nu mai este transparent, c apare alb, până când un corp în prezent diafan, cum ar fi Го-Ію, se amestecă cu el, de atunci o parte din transparența lui revine la el de când corpul uleios, care este introdus, și se insinuează perfect între particulele sale , este uniform și transparent Acesta este în general motivul pentru care uleiul conferă o anumită transparență culorilor, deoarece este un corp umed care se strecoară și Γ? ί»ζ> IL se ingroasa fara a expira, lasa urme de particule intre c >rj · ' ώ Corpul este diafan atunci când lumina trece prin el fără a se opri la suprafață Dacă o culoare este de natura sa X foarte poros, c de particule mici, astfel încât mulți neutrini uleios pentru fiecare particulă a materiei de culoare, aceasta se numește apoi culoarea sosului, sau suculent-, și perçu» o mare parte din aceste culori este necesară pentru perlarea aceluiași efect , ceea ce face puțin culoarea celor, pe care le numim de corp, care sunt prin natura lor mai complezenți, sau dense, deci nu la fel de mult ulei se amestecă cu acestea ca și cu acelea, iar lumina care lovește aceste corpuri se reflectă în ochii noștri De aici deducem clar în ce constă transparența culorilor și acea pictură cu mult ulei nu poate să nu fie dăunătoare, pentru că uleiurile expiră după ceva timp, se usucă, iar mintea se bronzează culoarea pe care ai fost jos, acoperit de densitatea poporului» ; și cu atât mai mult dacă la începutul unui tablou folosim h culori deschise, c suculente: și aceasta a provocat pieirea multor tablouri frumoase, după cum se vede în multe tablouri ale școlii venețiane, primul, care a introdus foarte uleios pictura, și în special Tintortto De aceeași nenorocire au suferit și unele dintre cele mai frumoase lucrări ale lui Caiacci; și de aceea i-aș sfătui pe pictori - să folosească grunduri pe pânze moho ușoare, pentru a evita astfel deteriorarea picturilor lor Deci, să vedem la fel ca și Titian, Rubens, Uandeyek, care aproape întotdeauna pictau foarte meticulos, folosind, totuși, grunduri clare, pentru că tablourile lor s-au păstrat bine și, poate, au devenit mai lucide decât erau la început, când au fost pictate Este deci necesar sa framantati bine cu putina culoare uleioasa si sa o asezati Limpid, urmand directia corespunzatoare a fiecarui fum intreaga Lucra la inceput, sau a doua oara, pe care o treceti din nou pentru a trece peste un Tablo; deoarece la redactare ì când trebuie să se gândească la ma -e principală, c o io opace, nu trebuie vopsite suculente Mai ramane de vorbit despre ciischcduii colo-e in special adică a mutaţiei pe care o primeşte prin Chia roscuro Așa că voi începe de la alb Albul în lumină rămâne alb, deoarece din moment ce asta vopsește obiectul, este pânza albă deci sustineti si bia > Cadrului A doua nuanță trebuie să fie de o col-те puțin albastră, pentru a idr să apară lumina colorată a corpului luminos» În a treia nuanță trebuie să pună un gri oarecum închis de culoarea concertului general întunecându-l în umbre proporțional; dar râsetele căpătau culoarea luminii dublate Așa că încercați să scăpați de ocazia de a fi nevoit să faceți umbrele unei pânze Siane mai închise decât culoarea mai închisă a naturii sale» Acest lucru este în general: totuși, există anumite ocazii când acest lucru este inevitabil Acela, ceea ce mă refer la o pânză albă, înseamnă și carne albă, care * derivă din ea pentru a menține umbrele luminoase și strălucitoare; și deoarece Albul exclude în mod egal cele trei puncte, Galben, Roșu și Albastru, deci umbrele sale trebuie să păstreze aceleași») caracter fără a declina niciuna dintre coloanele menționate mai sus, Jo nu este motivul evident pentru o persoană inactivă Aceasta este o regulă generală pentru toate corpurile care sunt pictate, care trebuie să »nо păstreze întotdeauna același caracter în umbră, așa cum au în Lc voaluri de jad, corectând adâncitura Голо, dimensiune mare de Pictură, deoarece nu s-ar putea realiza într-un Clavecin o sonată într-o octavă Prin urmare, Albul și Negrul sunt folosite pentru a face armonie mai frumos, sau mai serios Pentru a realiza I Armonia de linie dreaptă a unui pătrat este necesar să Pictorii pe care îi facem în aşa fel încât să fie toate culorile în fiecare quan tita, atât simplă, cât și compusă; iar toată dificultatea de a alcătui o lucrare de mare şi frumos gust constă în a şti să găseşti locurile unde să aşeze culorile spuse Armonia generală a unei imagini trebuie întotdeauna reglementată în funcție de nuanța generală pe care o dă lumina Dacă, de exemplu, este iluminat de lumina Soarelui, va fi necesar să se mențină Armoma cu tonul luminii, care este galben, pentru că aceasta va vopsi cu culoarea sa toate lucrurile luminate de lumina sa directă; c lucrurile reflectate vor fi iluminate de corpuri, care primesc lumina de la primul corp laminat; iar culoarea lui nu mai este simplă, pentru că ! aere interpus totul este deja nuanţat de prima lumină La fel c<>s lori luminat, c despărţindu-le de celelalte, iar când coni-porţia Publicată apropiindu-se de ele, a luminat artifìzic-sa me ate Гипо, c întunecat Tal tro, de vreme ce dacă avea articulaţie dăunători, nu ar fi reprezentat altceva decât lumină, ed umbră, conform redărilor de] Chiaroscur Contrar · Barroccio a lăsat un Ar- monia iluminand toate colon co le-a luat toată vigoarea-, și cu acest mijloc a armonizat toate culorile cele mai ostile, și a tăcut, că > Poza lui a format un Chiaroscur foarte ridicat, bine compus, În cele din urmă pentru a da o hidră a Gustului de a spus, că cu trei două puncte se formează toate culorile Culorile pure sunt mai demne și mai viguroase decât cele mixte și, prin urmare, este necesar să le plasezi în șantier, pe care se dorește să-l facă mai vizibil și mai vizibil decât Lucrarea, și să ai grijă să nu le așezi în fundal a unui Oilatilo, sau a unui Grup Două culori pure nu se completează niciodată bine; întrucât din moment ce orice frumusețe există doar o varietate ascunsă, în consecință în două culori pure dacă nu ceri o a treia pentru a le uni, altfel ar fi variație, dar nici unire Nici trei puncte simple nu vor avea niciodată un efect plăcut, dar vor fi totuși mai puțin dezagrev-»li decât doar două Acest $ se referă în general la culorile care au același grad de rezistență și puritate; din moment ce am spus deja mai sus, că făcând un lucru complet clar și filtrand totul întunecat cu Alb și cu Negru, ei vor forma Chiaroscurul, non-armonia ta Așadar, pentru a lega bine culorile, este necesar de observat că două dintre cele trei trebuie amestecate pentru a face o compoziție, iar a treia trebuie lăsată pură; cu această metodă există unire, și varietate Dacă este necesar să se angajeze doar două, a treia va fi amestecată cu cele două De exemplu, Violet și Galben se vor amesteca întotdeauna bine, dacă încărcați Blue the Violet Dacă Pentru*nu ІІ pune Roşu m izi sau romanii hei vrrcci, de ex · sau prin urmare este legea nanao ria că ei se ocupă împreună de principalele lor pasiuni v£ lÀv» ii I ' л * ► / f »t-\arsj în fiecare figură, sunt în principal contrast o contrastul dintre membri, impresie, comoditate, calitate și rata oamenilor Contrastul, sau ambele opoziție a membrilor, afirmă că dacă vrei să faci un braț să meargă înainte, tu trebuie să facă piciorul să se întoarcă pe aceeași parte și, de asemenea, celălalt braț trebuie să se întoarcă înapoi în timp ce piciorul din partea aceea avanseaza două brațe nu trebuie să avanseze da oricum, deoarece nu pot fi inversate două picioare fără a scăpa silueta Tena «se lasă să se încline pe acea parte unde brațul este ridicat și să se întoarcă pe acea parte unde brațul este mai înaintat Nici un membru nu trebuie să formeze un unghi drept și nici doi membri nu trebuie să fie vreodată paraleli unul cu celălalt Vira dar- tío nu trebuie niciodată să se întâlnească pe deplin pe celălalt, c ni un capăt să fie într-o linie perpendiculară, nc orizontală cu celălalt, ne trebuie să se întâlnească din nou un picior c două mâini, ne picioarele și o mână, care formează o linie dreaptă : aceasta ar fi o mare greșeală Grupul este o uniune de mulți liguri, toți dintre care au o legătură între ei Trebuie să compuneți un număr nepar, cum ar fi , Ș , , etc Dintre toate numerele pare , cele care sunt formate din două numere nepare , este mai tolerabil; dar parurile duble nu pot fi niciodată folosite cu grație Cele de ordinul întâi sunt, de exemplu, , IO, etc , celelalte , , II etc Fiecare Grup trebuie să formeze o piramidă și, în același timp, trebuie să aibă o formă rotundă cât mai mult posibil în relieful său Masele mai mari trebuie sa se afle in mijlocul grupului, incercand mereu sa aseze painele mici la margini, pentru a face grupul mai placut si usor De asemenea, trebuie să avem grijă să spunem că adâncimea este proporțională cu aspectul Grupului, adică să nu plasăm figurile în tila, astfel încât să rezulte o arie plăcută datorită varietății dimensiunilor formelor, și a jocurilor, și a accidentelor Chiaroscurului, care se întâlnesc întotdeauna în cazuri similare Trebuie observat cu atenție, așa cum am spus mai sus, că nu există niciodată multe capete în linii drepte, fie orizontale, perpendiculare sau oblice: că niciun cap nu se întâlnește orizontal, nici perpendicular meu te cu altul: că nu - nicio extremă, cum ar fi capul, mâinile, picioarele, nu poate forma o figură obișnuită, cum ar fi un triunghi, pătrat, pentagon etc : ca cei doi membri nu au niciodata o distanta egala c dacă arătați partea exterioară a mâinii drepte, trebuie să vedeți partea interioară a mâinii stângi și să încercați întotdeauna să arătați părțile cele mai frumoase, care sunt în general toate articulațiile, gâtul, mingea, cotul, încheietura mâinii, lateral, genunchi, tibie, spate, piept Aceste părți sunt frumoase din două motive diferite; căci în extreme pot fi arătate multă expresie și știință; iar celelalte, precum spatele și pieptul omului, sunt cele mai mari și cele mai frumoase pentru a uni o masă mare de aceeași culoare plăcută într-un grup, se potrivește cărnii și pentru a oferi ochilor o odihnă plăcută , este clar, lasă-mă să fiu obscur La Femei orice parte goală este foarte plăcut de văzut, atât în față, cât și în spate, cu excepția celor pe care decența vrea să fie ascunsă Cu toate acestea, este necesar să știm că prin ascunderea unor părți cu efort, frumusețea și harul sunt sporite; pentru că este cert că un cufăr care nu este în întregime descoperit apare mult mai bine, și la fel se întâmplă și cu alte părți, care sunt ascunse și au mai multă grație decât dacă ar fi pe deplin vizibile; deci cine face nuditatea descoperită mai sinceră nu excită și nu se preocupă de nimic altceva decât de lubnchezzuf fără a aduce înapoi nimic din ea У О estimare, pentru că ARTC nu depinde de aceste lucruri Există două motive pentru care femeile din pictură sunt iubite mai mult decât bărbații Prima este că colorarea lor este mai plăcută, iar clarobscurul pare mai rotund și, în consecință, masele sunt mai grațioase; c din acest motiv un Tineret chipeş va apărea întotdeauna mai bine decât un bărbat robust Al doilea motiv este că vedem mai ușor femeile nud pictate, clicuri naturale; de aceea ele ni se par mai ideale decât trupurile oamenilor, pe care suntem liberi să le vedem când vrem Există, de asemenea, un al treilea motiv, pe care toată lumea îl va ghici Dacă ar fi necesar să plasăm mai multe Grupuri unite, ține cont de același sfat, pe care l-am dat pentru un Grup cu un număr nepar de cifre · adică să iei în considerare plasarea unui număr nepar de grupuri: ne! Totuși, în cazul în care acest număr de grupuri sau piramide nu are loc din cauza faptului că Pătratul nu este suficient de mare, a trebuit să facă unul întreg și două pe jumătate, încercând să respecte legea prescrisă a adâncimii și a numărului de cifre Figura principală trebuie să fie întotdeauna în grupul de mijloc și, dacă mulți sunt la fel de principal, încercați să le plasați pe toate aproape de mijloc și întotdeauna la etajul doi și niciodată la primul, astfel încât j vezi alte obiecte înconjurate și nu se poate repudi între ele prin intermediul Chiaroscurului și Perspectivă Trebuie menționat că Compoziția în general íàc sc cu numita unire un al treilea lucru Acea & și asta ne încântă reducând toate celălalt rezultă din toată unirea el în ele are finul Grace lucruri formă Frumusețea, nici Armonia celelalte părți accesorii Nu mai spun despre esența ei, deoarece Pictorul ar putea-o dobândi care pot fi pictate, au formă, culoare și, în consecință, clarobscur, lumină și umbre Prin urmare, pentru a-i reprezenta cu bunăvoință, este necesar să dăruiești fiecăruia # dintre aceste pâini multă varietate în ele însele și în felul acesta vor dobândi Har; observând totuși să nu se pună varietate egală în fiecare dintre aceste părți, pentru că atunci ar înceta să mai fie adevărată varietate, am lega temelia de Har Acest lucru poate fi demonstrat prin schițarea unui contur simplu sau a unei simple litere, deoarece variind-o în forță și delicatețe va avea o grație, pe care nu o are în forma sa, așa cum se va vedea scriind-o într-o formă frumoasă, dar cu o linie egală ca forță și ca grosolă În consecință, harul său constă în principal în varietate Din cauza acestui soi, ne încântă și lucruri noi, care apoi când ne obișnuim nu ne încântă atât de mult, pierzând din meritul soiului; și din același motiv bătrânii sunt atât de sensibili la plăcerea noutății, văzând atât de multe, încât nu mai găsesc varietate, sau foarte rar Prin urmare, pentru a pune acest Har în Pictură și pentru a ne stârni simțurile prin intermediul ei, este necesar să prezentăm ochilor varietate, deoarece în acest motto plăcerea noutății va fi dată Spectatorului făcându-l să uite un lucru pe altul, luându-i dezgustul produs din continuare și nereușind să scoată în evidență cel mai remarcabil lucru din soiul în sine, așa cum vedem întâmplându-se într-un buchet de flori, în care un trandafir, de exemplu, iese în evidență printre multe alte flori mici, care pentru a găsi, de asemenea, nu zestre și corectare și Rubens, la fel de îndepărtat de Frumusețea riguroasă și de corectare; eu ca ganza dilferiscon ' la infinit · ( nc varietate , nici corectia nu valoreaza nimic Rubens era lipsit de Frumusete, ct lecție, ini a avut mai multă varietate decât precedentele; si de aceea este mai suportabil Corectare în ciuda unor erori n detaliu al Desenului, care ar fi » plus ηυ- dacă nu a păcătuit un pic d und'ornic ·, nici Carao ¿¿do, the uitați acel defect; și cu aceste calități a produs o bilă, iar cea mai frumoasă și această parte face asta, faceți clic pe j Este deci necesar să ne uităm la Desenul ITJcganza din Har, deoarece aceasta constă în unirea aceleiași eleganțe cu varietatea și oricare dintre cele două ссъе care lipsește nu poate fi numită Grație Eleganța constă în a scăpa de toate extremele în forme, c într-un anumit echilibru între contururile concave și convexe Rubens a abuzat de liniile convexe, care le fac pedante, și le-a ordonat formele Correggio, dimpotrivă, a unit contururile cornave cu cele convexe cu o asemenea proporție, încât a obținut somptuozitatea, eleganța și lejeritatea Imitându-l, Caracci nu a putut să mențină acest echilibru și a înclinat prea mult spre convex Toate aceste observații pot fi făcute asupra statuilor antice, și fără a părăsi Palazzo Farnese, având în vedere gustul diferit, care este între faimosul Hercules Glicone, și celălalt, care se află în lateral și între părțile originale ale tiparului, c cele, care i-au fost restaurate modern Aceeași observație se poate face și în Flora aceluiași Palat și în Comodă, căreia îi lipsește toată eleganța Hercule, care are un gust sublim, în ciuda mărimii și puterii sale, pare foarte ușor văzut de la distanță, iar celelalte Statui, deși mai puțin mari și mai groase, par grele și obișnuite Aceeași reflecție poate fi repetată și văzând celelalte statui de ordinul întâi, Apollo, de Laccoontc, ce , și se va ști diferența dintre gustul grecesc și cel care se numește roman, în care există întotdeauna un condiment de duritate, lipsește eleganța Dacă Doniemchiio ar fi posedat această parte, Irta ar fi foarte excelentă; dar privarea de eleganță provoacă mari pagube Raphael ar fi reușit elegant la înălțimi aè* JLjetzera Bună Antonio Raffaello Mengs în Monflgnor Fabroni Pro\ Auditor general al Universităţii din Pl ^cl ·*··»··· t é · » л i Fragment dintr-o a doua replică a lui Mengs către Monseniorul Fabroni pe bilob Scrisoare de la Antonio Raflallo Mengs lui Don Anfo Regal al Madridului Picturi del Palalo z unui prieten Memorii despre J'àa și lucrările lui eífitomo Allegri, cunoscut sub numele de Correggio Reflecții asupra excelenței lui Correggio Adnotări de deasupra Memoriilor anterioare Raționament asupra Academiei de Arte Frumoase din Madrid Т л?гі carne, Toiagul Albano, Π , Algirdi, II * OC- Manipulat, acolo Anatomia de mare impértanla în Desen, acolo pe AnGchr cum s-a condus» Apollo al fiarelor sălbatice, I , ( , u -Di marino dltalia , , zi , , Arhitectură, I zij, Il jn Tóme armonie a plăcerii* produsă de o sensibilitate tandră I In* Finance in Painting , li Arts (Fine) bad handling , iPest>, ï FS A ta cu adevărat * dinți, eu % Alte nenie dehnña, Bvlb , T ia, P reo, i;c Bei-pini Príncipe de&li A maniera ri , П thunch», Ц fcj, ;, tj* Si ronzini TI Ria atro , Il ipO Conca, Π r Cuprins, IT , · Curra jo maniere, ХлХІІ Cortona ( Pietro Ja ) din quj incuto în Compoziție, ì ;, iț; , il τ->, I »· * Indigenă în fiecare Neam ndL Sculptură, și în Pictură, { r%> Degl» Antichi, I zoa , TI xc, , τού t ii Cum ar trebui să studiezi», The ил ? i Dorieiiicfvno le quJ valoare in Siune I , , li a), ÿ η i - ( Donatello, Il pÿ Durer (Albert) II ir/, ~S) Și Jelinek, IJ ibr F¿/¡ Ji aicii taste in the Fine Arts, г , ΙΓ ci, ас * Eleganță, P afcU · Eleganță inerentă varietății de linii curbe, Π Echilibrul, ce înseamnă m Pictură , c Ercohnq, li , ro$ Hercules Farnesi I , xj-, De' Pini, I , Hermafrodiți, II Expresie, arta pilesire мліѵе- imediat afectiunile, I toç F Lope* Sculptor și Lightning Sparks, LV Генк) de ce gust în arte, И ас? Fidias, I ? L Flamand, IT reo Flora i irne ambele din , Il к Fra В >rteiomirc» din Sen Marco, i ;o, , Π , F r?ncesc ino, li * Pe cât de proaspete, pe atât de reputate, I Giorgione pjr*u$»>, I i , * , i , li , Í , Giotto , The / * Guerce d O sută, li , ir S Cusrn, regula ¿¿I Tarto Painter, J Digests from Fashion, His st an I Ileg^ntc^ li ^ Vârful este lucrurile чека ielle natunh іюп invenția de lucruri noi, I isS - Imitaţie II ito», а aс üṣragh », Л ii' Invenție, ța, , ш • Gveiiei Pittare, Il Cjananede, I Chi he no, II Ghiilaniajo, li sr joo, Giordano ( Luci ) XXXIII, , II $ Qu-ul tău? Iri în Madrid, ¡I , > Lan berti, Il Liniranco, de ce merit, , xq · Gpeie in Madrid, Il , nr Laocoon, sculptura cccvhenrc LI, i , , II p , li, Ș ♦ » «₽, ; al -lea Lysippos , î : , la , Lumi, ¡I ' ^ LA • Drivere defecte, ¡t ■ Manar î (Pelerin) tir M [lucri LO buxio, c in sens rau, Din Antic h c - Mantara studhAo din Anticu, î > , ccç , T j , r * - Mutatri (Carlo) Il , ioț Bun Marcantonio însărcinată cu ftaflael- , J Moacei de oarecare gust, I , S Masniini, IT ic$ Patroni, ce cerințe au cLLbnn ctus Nașterea TV Menera , XI Tablouri, XV Primele Tablouri ale Ke di s¡ ¿gru, XX Personaj pictural, XXlL Dușmanul lassoului, г «ea ta- XXXII Comparat * d Apel le ХХХШ Moartea, XXXVII Iubit și smart deli Л*п ко, LI Stilul său format din trei pictori Raf- faello , Corteggio , și Tt/iano, c on the best of the Ancients , HIM Clever of Chemistry, iar pentru Л ^uu Colorist , LV] îndoit, L X ОпоііЛ-cen?e, LX Ì Ікпепкгио tot pentru stilou, LXIV Michelangeli, înclinat nu spre frumos, ci ¿Ila рѵПфа a cunoștințelor sale, I xi$, т , TI , , icÿ , α Migraid, The iaj PàrmigUiiLiG Il * , Purros'o, II $b , , Реііеяши · da Modena Pierino , TI i ( ; Pietrele muzei de bellette f-tctli, I piramidar Pittob modtrvj pui ui MinervaMedica Minutiae în miniatură, tu TU Modelare M'*derui nu acolo D'aio» subiect, U P^st»:a anudireitna, fi Гоіиіого, IIщ Pollinoti/, Il · Рмшрер , Il * Pressitele, » II ic, ic Practica, si pictura teuilamella, s Try it, Încearcă-mă n , ¡- Frop i ì »n pături «К* Greci, I , aro, Prus¡>ective aeriene, si liniare, ic' Pr¿*so Hi Ancients li , S importanță, П în, · Protvgene, I aci, , о II ri Sibyl iicìh Face, and Tιasfijiuizionc, ΪΙ uà tcvJIeiPa Η О , E Kenibrant , , * l'ibr' Nat Î-Liti , Tbcci (XaLasrwno) Il i ; Riposo și dolari Retragere d Vopsea, И Ruj noi de qujl Gilunto, i; -( utilizări fl G , îs , ^ Șne Lucrări la Madrid , ^ · Rusconi , IQO · Oac , Spagnuola, II isc Din Florența, D» Napoli Cele Scv^v lipsind pastora pel lajhdn trecerea unte diucnb, si p velia Composm^ne , I ¿ , Eg»eg«o uc Panne, I Random ned'Armonja, I ;i Nimic ideal, I ifb, H ii , , , ігб Sue Qpcie la Madrid, Il òS Atinge în Pi*tu d care lignifica, li Torse* Ji Belvedere, *ó , * Tosen i inventator· al рго^юг к»пі, i Restaurat de Belle Aiti Cele Я V astH Bingj db inexact , ( Viii, Il ir în C tito , l , eu Pozele lui la Midiid, • Π Ô Suo il< , U tac WincAel n пл aureus <h M :ng<, ег V to, și рЬѵаисо metafizic, I to , li Fintoretto preocupat în munca sa, I cu excepția lui Colorito I a-Л , * Lucrările sale la Madrid, j, , CON Г P KUP^ ΛΖ IONR ^yensche Stadtsbibhothek ♦ 